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GRUSSWORT
DER STADT FURSTENFELDBRUCK

Die Prasentation »Ein Eigener sein — Leben und Werk des Heinz Braun (1938-1986)« setzt die Reihe
der Ausstellungen und Publikationen zu Malern aus der Region im Museum und der Sparkasse
Furstenfeldbruck fort. Als besonderer Gliicksfall ist zu werten, dass Alexander Braun, der Sohn des
Kinstlers, und enge Freunde des friih verstorbenen Malers einen betréchtlichen Teil des kiinstlerischen
Nachlasses als Leihgabe fir dieses Ausstellungsprojekt zur Verfligung gestellt haben. Dem Museum
und der Sparkasse ihrerseits war es in den letzten Jahren gelungen, bedeutende Werke des Kiinstlers
zu erwerben. Mit den bisher nur teilweise gezeigten Geméalden und mit den aktuellen biografischen
Forschungen kann ein deutlich erweitertes Bild der kiinstlerischen Arbeit von Heinz Braun vermittelt
werden. Die beeindruckenden Gemalde spiegeln das ungewdhnliche Leben des ehemaligen Brief-
tréagers, der als Laienschauspieler in Filmen von Herbert Achternbusch mitspielte, ehe er sich ganz
der Malerei widmete. Die beiden Teil-Ausstellungen und der Katalog betrachten das Werk des Kiinstlers
unter dem Blickwinkel des historischen und gesellschaftspolitischen Rahmens: Die Minchener Szene
der 70er und 80er Jahre pragte deutlich die kinstlerische Entwicklung des Malers.

Mit der Ausstellung leistet das Museum Frstenfeldbruck in Zusammenarbeit mit der Sparkasse
Furstenfeldbruck einen wichtigen Beitrag zur regionalen Kiinstlerforschung. An dieser Stelle mdchte
ich mich bei den vielen 6ffentlichen und privaten Leihgebern, bei den zahlreichen Sponsoren und
Fdrderern bedanken, ohne die das Ausstellungsprojekt und dieser Katalog nicht zu realisieren gewesen
wdéren. Zu danken ist auBerdem allen, die die Ausstellungen mit Ideen und wissenschaftlicher Arbeit
sowie unermudlichem persdnlichem Engagement verwirklicht haben.

Den Besuchern der Ausstellungen und den Lesern des Kataloges wiinsche ich interessante Erkenntnisse

und viel Vergntigen beim Betrachten der Werke.

Erich Raff
Oberblirgermeister der Stadt Flrstenfeldbruck




GRUSSWORT

DER SPARKASSE FURSTENFELDBRUCK

Die Kooperation eines Kreditinstituts und eines Museums bei der Konzeption einer Kunstausstellung
scheint auf den ersten Blick eher ungewdhnlich. Naher betrachtet hat die Verbindung der Sparkasse
Furstenfeldbruck mit dem Museum unserer Stadt jedoch Tradition, und dies in vielfaltiger Weise. Seit
Bestehen des Museums Furstenfeldbruck hat unser Haus dessen engagierte und erfolgreiche Arbeit
begleitet und geférdert. Als wichtiger Sponsor fir Kultur im Landkreis liegt uns das Bewahren und
Vermitteln kultureller Zeugnisse aus unserer Gegend sehr am Herzen. Die Sparkasse Firstenfeldbruck
verfiigt selbst Uiber eine umfangreiche Gemaldesammlung zur historischen Brucker Malerszene, aus
der wir dem Museum Furstenfeldbruck regelméBig und sehr gerne Leihgaben gewahren. Umgekehrt
hat das Museum unsere eigenen Ausstellungen immer wieder durch Werke aus seinem Besitz be-
reichert.

Der Maler Heinz Braun (1938-1986) hatte seinen Lebens- und Schaffensmittelpunkt lange Jahre im
Brucker Land und z&hlt ohne Zweifel zu den interessantesten Kinstlerpersonlichkeiten der Region.
Nicht nur wegen seines beeindruckenden CEuvres, sondern auch aufgrund seiner bemerkenswerten,
schwierigen Biografie hat er eine angemessene Wirdigung am Ort seines Wirkens verdient.

Das Museum Furstenfeldbruck widmet nun dem viel zu friih verstorbenen Kinstler anlésslich seines
80. Geburtstages eine groBe Ausstellung zu Leben und Werk. Entsprechend dem inhaltlichen Schwer-
punkt unserer Sammlung zeigt die Sparkasse Landschaftsbilder von Heinz Braun. Sein »Morgennebel

in Alling« aus den spaten 1970er Jahren ist seit langem Teil der Sparkassensammlung.
¢ Unser Dank gilt an dieser Stelle allen Leihgebern fiir die groBziigige Uberlassung zahlreicher Gemalde
und dem Museum Furstenfeldbruck flr die gute Zusammenarbeit und die groBe kollegiale Unter-
* \{ stltzung bei der Realisation des Projektes.

e Ich wiinsche allen Besuchern eine anregende Zeit in den Ausstellungen und eine spannende Aus-

einandersetzung mit den Exponaten!

Klaus Knérr
Vorstandsvorsitzender der Sparkasse Flirstenfeldbruck







DEN TOD BUSST MAN
LEBEND AB
ERINNERUNGEN AN DEN
MALER HEINZ BRAUN

JURGEN SERKE

Seine Sehnsiichte, seine Wiinsche, seine Traume: Das alles umreiBt Heinz Braun noch
einmal in seinen letzten Lebenstagen mit kleinformatigen Zeichnungen in Schwarz-WeiB.
Die Hoéllenkreise seines Lebens sind ausgeschritten und in zahllosen Bildern festgehalten.
Die Wusteneien des Alltags auch. Kein verzweifeltes Strampeln mehr. Heinz Braun weiB
um das nahe Ende. Sein Todesmut ist Gleichmut. Worum ging es ihm auf seinem disso-
nanzenreichen Weg? Dann doch das Leben als Kunststlick, bei dem das Auseinander-
strebende zusammengehalten wird und nichts aus der Balance kommt.

Heinz Braun im Kofferziimmer des Miinchener Klinikums GroBhadern: Die Arzte haben den
einzigartigen Kinstler erkannt, dem Kassenzimmer enthoben, ihm ein Bett gemacht in
einem schlauchartigen Raum, wo sie arztliches Gerat, inre Medizinkoffer sonst verwahren.
An der Wand hangen zwei Dutzend Zeichnungen, die hier entstanden. Die Schmerzen des
Abschieds zielen auf eine gréBere Hoffnung, in der Untergang Auferstehung ist.

Ich habe Heinz Braun im Februar 1986 kurz vor seinem Tod besucht, sah einen ausge-
zehrten Mann, der seine letzte Lebens- und Liebeskraft in seine letzten Bilder gelegt hatte.
Sein Malerfreund Dazi Tyroller hat ihn damals portréatiert. Seine Bilder strahlten, er nicht
in seiner sichtlichen Erschépfung. Aber er war nun ganz bei sich. Heinz Braun wurde
48 Jahre alt, Dazi Tyroller, der sich als Brauns Schiler empfand und auf genauso eigen-
willige Weise seine Kunst schuf, starb 60jahrig in Straubing an einem Gehirnschlag. Beide
hatten sich und ihr Werk vollendet. Beide waren Autodidakten. Beide sind mit ihren Werken
Uber den bayerischen Horizont nicht hinausgekommen.

Das war bei dem Dichter, Maler und Filmemacher Herbert Achternbusch anders, dessen
Hauptdarsteller Heinz Braun in dessen ersten sechs Filmen war. Ich lernte Heinz Braun im
Januar 1975 in Gauting kennen, in der Wohnung von Achternbusch. Das »Andechser
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Geflhl«, Achternbuschs Filmerstling, war gerade fertigge-
stellt. Achternbuschs krebskranke Mutter hatte sich das
Leben genommen. Auf dem Balkon ihres Hauses. Als die
Leiche nach den Ublichen polizeilichen Ermittlungen fort-
getragen war, stand Achternbusch vor der Blutlache. Er
holte Bettlaken aus der Wohnung, wischte das Blut der
Mutter in die TUcher, die er im Garten vergrub. An jenem
Januartag kam am Nachmittag ein Polizeibeamter und
lieferte die Waffe aus, mit der sich die Mutter erschossen
hatte. Die Ermittlungen waren abgeschlossen. Ein Suizid-
fall wie viele.

Wir sahen, wie Achternbusch sich eine Schnapsflasche
griff und den Schnaps austrank, als wére er Wasser. Dann
die n&chste Flasche, dann die Aufforderung an Braun am
Kickergerat in der Wohnung mit ihm um Geld zu spielen.
Erst ging es um kleinere Betrage, dann um gréBere. Ach-
ternbusch gab die Summen vor und gewann. Braun spielte,
um ein Desaster zu verhindern. Achternbuschs Frau Gerda
schob mir die Pistole zu, die ich forttrug in mein Hotel.
Achternbusch schloss sich schlieBlich im Badezimmer
ein und Uberstand dort die Nacht.

Am né&chsten Tag fuhr ich mit Heinz Braun zum Schuster-
hausl, einer Wirtschaft vor Germering. Auf dem Dach-
boden der Scheune daneben war sein Atelier, zugig, nass
und kalt. Eine Leiter fiihrte zum Dachboden. Sie musste
erreicht werden, wenn man nicht gebissen werden wollte
von dem Wachhund im Hof an langer Kette. Wir schafften
es. Er, der Postbote seit einem Vierteljahrhundert, der sich
wenig spater frihpensionieren lieB, um seiner Kunst zu
leben.

Heinz Brauns Olgemalde belegten, dass er in den Miin-
chener Museen viel von der alten Kunst gelernt hatte. Es
ging weit Uber das Kopieren hinaus, betrachtet man sein
Selbstportrdt mit einem rothaarigen Achternbusch an
seiner Seite. Oder das andere Selbstportrat, das als Motiv
ein Modell des Fotografen Helmut Newton zeigt. Es heiB3t
»Blaues Bild". Doch das wahre blaue Bild war ein Akt in
Blau. Ein Olgemaélde, mit den Fingern gemalt. Krasser Ex-
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pressionismus, schrundig schon. Ich kaufte das Bild, und
der Lufthansa-Pilot nahm es mit in seine Flugkanzel, wollte
es mir nach dem Flug Minchen-Hamburg abkaufen.
Irgendwo unter den vielen Bildern liegt es bei mir unter
vielen anderen Bildern. Ich habe es bisher nicht gefunden.
Mit diesem Bild war Braun auf dem Weg zu seiner eigenen
Bildsprache.

Beim nachsten Besuch stand ich vor Blattern mit zerstor-
ten Frauengesichtern, das Haar geschoren mit weiBer
Dispersionsfarbe. Und schon damals hat Braun — was
spater mit Wissen um seine Kehlkopfkrebs-Erkrankung
immer wieder geschah — sich eingesargt gemalt. Ein Bild
mit dem Namen »Winterlandschaft«.

Und da niemand ein wirkliches Interesse an seinen Bildern
hatte, kaufte ich bei ihm bei jedem Besuch. Irgendwann
kam die Diagnose Krebs, und es kam auch sein Satz: »Ich
will nicht immer der vom Herbert sein. Ich bin Heinz.«

Ich hatte im April 1977 ein Portrat Gber Achternbusch im
STERN veréffentlicht. Das Portrat Gber Heinz Braun war
fertig und musste warten bis 1982 — nach der Krebsdia-
gnose. Dann aber erschienen im STERN vier Doppelseiten
und drei Einzelseiten, als feiere der STERN einen Maler wie
Ernst Ludwig Kirchner. Uber das Schicksal Kirchners
haben wir geredet. Auf diesen Kirchner, der fiir die Nazis
ein »entarteter« Kiinstler war, der sich 1938 auf einer
blihenden Schweizer Bergwiese erschossen hat, bezieht
sich Braun, als er sich als Toten nackt, mit offenen Augen
in der Erde unter blihenden Blumen malt. »Traumwart«
nannte er sein Gemalde.

Blaues Bild, 1977

Ol auf Spanplatte

50 x 64 cm

Alexander Braun, Regensburg
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In der Ausstellung 1983 im Munchener Ignaz-Ginther-
Haus war es das SchlUsselbild seiner Ausstellung. Ich kam
am letzten Besuchstag, und er erzahlte mir strahlend, wie-
viel Bilder verkauft seien. Nein, aber nicht der Traumwart
Heinz Braun. Ich kaufte es und schenkte es meiner Toch-
ter Svenja, die wie zahlreiche andere aus meinem Dorf vor
Hamburg Heinz Braun von seinen Besuchen bei mir
kannte. Nun hat der Traumwart erstmals seinen ange-
stammten Platz fUr die Ausstellung in Firstenfeldbruck
verlassen. Einige der schdnsten Bilder sind bei mir ent-
standen. Eines nach dem Besuch Sylts.

Im Schusterh&usl kam er auf unseren Sylter Besuch zu
sprechen, drehte ein bemaltes Bild um und begann es zu
Ubermalen. So entstand »Am Meereshimmel«. Wir beide
auf Stuhlen, die ins Meer sinken.

Und dann gab es noch einen Abend mit Heinz Brauns
engsten Freunden im Atelier vor seinem Weggang nach
Dachau. »Die Erde verreist.«, hérte ich ihn. »lch muss sehen,
wie ich auf die Arche komme.« Mit dem Wissen um seine
Krankheit lebte er schon drei Jahre. Die fréhlichen Gaste
waren gegangen. Nun explodierte der Zwei-Meter-Mann.
Schisseln zersprangen, Glaser, Vasen, Teller flogen im
Atelier herum. Er schrie und klagte Uber sein Schicksal.
Ich war seine Klagemauer. Es war der letzte Aufstand
gegen das Unvermeidliche.

Meine Geschichte im STERN hatte ihm Aufmerksamkeit
gebracht. Nun kamen sie aus allen Himmelsrichtungen
und kauften seine Bilder. Er hatte Geld, er hatte Arzte. Es
anderte nichts am Unausweichlichen. Vier Geschichten
habe ich Uber ihn und sein einzigartiges Werk geschrie-
ben, das nicht das Politische auslieB. Exemplarisch das
Bild »Geschmiegt«: eine marianische Himmelskdnigin mit
Adolf Hitler an der Hand. »Frau Deutschland«, sagte ich.
»Ja, das ist es. Das trifft es.«

Es hat seit Heinz Brauns Tod wenige groB3e Ausstellungen

seines Werks gegeben: eine im Minchner Stadtmuseum,
eine in Henri Nannens Kunstmuseum in Emden und eine
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in Regensburg. Firstenfeldbruck wagt den néchsten
Versuch.

Der unvergleichliche Willi Winkler, heute bei der Stiddeut-
schen Zeitung, schrieb in der »Zeit«: »Ein netter Mensch
kann Heinz Braun nicht gewesen sein. Je n&her er dem
Tode ging, desto ungebéardiger wurde er, ein Tollwtiger,
der seine Bilder als Schlachtschiissel anrichtete. Und
dann, neben all dem Wahnsinnigen, dem katholisch Ver-
lorenem, der bayrischen Hoélle ein winziger Mann, der
entspannt unter einer blihenden Kastanie sitzt, ein im-
pressionistischer Farbenrausch, inszeniert ... aus Mist und
Erde. Gehet alle hin und seht selbst.«

Das bezieht sich auf die Ausstellung im Miinchner Stadt-
museum 1988. Das gilt noch immer und wird immer
gelten. Gehet alle hin und staunt.

Geschmiegt, 1983
Mischtechnik mit
Buntstift auf Papier
60 x 53 cm
Privatbesitz

Foto: Fred Dott

=
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Traumwart, 1983
Mischtechnik auf Spanplatte
95 x 100 cm

Privatbesitz

Foto: Fred Dott

Am Meereshimmel, 1984
Mischtechnik mit Sand,

Erde auf Spanplatte

88,5 x120,5 cm

Kunsthalle Emden —
Dauerleingabe aus Privatbesitz
Foto: Martinus Ekkenga
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IN MEINEM GEHIRN STAPELN
BB v SICH DIE BILDER - ZU DEN
SR PEN o P BT TR L GEMALDEN DES HEINZ BRAUN

VERENA BEAUCAMP
ANGELIKA MUNDORFF

Lo _ . - _‘“." £ : ' »Jeder gehdrt zu uns, der unmittelbar und unverfélscht das wiedergibt, was ihn zum Schaffen dréngt.«

In knapp 30 Jahren schuf Braun ein beeindruckendes Gesamtwerk von etwa 750 Gemaéalden und

F : Zeichnungen. Die intensivste Schaffenszeit war in den 1980er Jahren, nachdem Braun sich von dem

oyl _'31,'2,, 9 e ; ! Beamtendasein bei der Post mit dem lakonischen Kommentar »lieber Idiot als Beamter« in die Frih-
J— 5 . B ] ' , | N pensionierung verabschiedet hatte. Die pltzliche Krebsdiagnose 1982 spornte ihn noch mehr an,
- T B : - ' } ; - b das Malen schien ihm die Kraft zu geben, die Operationen und die »Vorhélle«, sprich die Qualen der
: ; radiologischen Bestrahlung durchzustehen.? Braun malte wie ein »Besessener«, unermidlich und ex-

A ' _ ‘-' 3 ' £ zessiv, mit allem, was direkt um ihn herum war, mischte Farben mit Erde und Kuhmist, verwendete
ﬁ‘ . i . L , - v ke . v Rotwein, nahm zur Not auch Schuhcreme, um Portrats auf eine TUr zu skizzieren. Mit schneller Ar-

' : ] ' ' . beitsweise schleuderte er Gedanken, Erlebtes und Geflihltes kurzum »seine Seele« ungefiltert auf die

’E _ : Flache. »Der Tod jagt diesen Kinstler durchs Leben.«® — so beschrieb es 1986 der Hamburger Jour-
f#’ . 1 .' . " ;5'.' ; nalist JUrgen Serke, der den Maler 1982 in einem ausflihrlichen Bericht erstmals einem groBeren
' ‘ ' ' Publikum als »Neuen Wilden«* vorstellte. Es folgten nationale und internationale Ausstellungen.

e
will

1982/83 zeigte die Galeristin Nicolina Pon in Zirich und in Toronto/Kanada seine Arbeiten. Kurz vor
seinem Tod widmete ihm die Galerie Thomas 1985 eine groBere monografische Ausstellung (»Heimat-

schluchzen«), wenige Museen tétigten Ank&ufe.®

Brauns »teilnehmender Nahblick auf das Leben« holt den Betrachter immer dicht heran, zeigt ihm
. i »das Verletzliche« auf, »illusionslos und mit bitterem Humor<«.5 Mit eigenwilligen, oft groB3 in den Vor-
f\, ; L _ _' it el ] dergrund gesetzten Motiven schérft Braun den Blick auf Menschen, Dinge und Landschaften, die

¥ 1_" ' ¥ g : E 3 Gemalde sind wie »Rdéntgenbilder seiner Gegenwart«.” Darstellungen von zarter Sinnlichkeit, brutaler
; . ; Derbheit, frivoler Erotik oder beschaulicher Ruhe beeindrucken in ihrer Intensitat, die Bilder machen
betroffen, fordern den Betrachter heraus nachzudenken, Fragen zu stellen. Braun geht es »um die




abgebrochene, fast unmdglich gewordene Vermittlung von

Offenheit.«® Zugleich spricht aus den Bildern ein unstill-
barer »Hunger nach Leben<«° — und Uberleben.

Kulturelle Szene und kiinstlerische Anféange

Die kinstlerischen Anfange Brauns fallen in eine Zeit, in
der es in Minchen brodelte. Erstmals nach dem Krieg
bildete sich in Mlinchen eine engagierte kulturelle Szene,
grenziberschreitend zwischen bildender Kunst, Musik
und Theater.™®

Es galt, Kunst auBBerhalb der etablierten Institutionen statt-
finden zu lassen, hierarchische Strukturen und Konventio-
nen zu durchbrechen. Improvisation und Autodidaktentum
bestimmten die Szene und deren gesellschaftskritische,
unangepasste Protestkultur. In Vereinigungen wie dem
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Alexander, 1969

Ol auf Spanplatte

68 x 58 cm

Alexander Braun, Regensburg

Geburt, 1969

Ol auf Spanplatte

80 x 61 cm

Alexander Braun, Regensburg

1975 entstandenen »Kollektiv HerzogstraBe« ging es
Klnstlern wie Heimrad Prem und Thomas Niggl neben
dem experimentellen Malen in der Gemeinschaft auch um
politisches Aufbegehren gegen die Nachkriegsgesell-
schaft."" Happenings, Performances und StraBenkunst
sollten die Schranken zwischen Kinstler und Publikum
aufheben. Alexeij Sagerer verfolgte in seinem 1969 ge-
grindeten »Theater proT« eine prozesshafte, kollektive Ar-
beitsweise, die Filmemacher Herbert Achternbusch und
Klaus Lemke arbeiteten ohne Drehbuch und mit Laien-
schauspielern. In dem von Karlheinz Hein 1973 griindeten
Musikertreff »LOFT« in Haidhausen fanden Free Jazz Hap-
penings statt, zeitweise lebten die Musiker dort auch in
einer Art Kommune. Erik Mosel u.a. schufen mit dem
Kunstraum eine Plattform flir junge zeitgendssische
Kunst.
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Heinz Braun, der Uber seinen Vater zwar friih mit der Ma-
lerei in Berlhrung gekommen war, 1951 jedoch eine
langjahrige Laufbahn als Postbeamter angetreten hatte,
bekam erst in den 1960er Jahren Uber seinen Sportverein
allm&hlich Kontakt mit der MUnchener Kunstszene. Heiner
Zametzer'?, Sportler und Absolvent der Kunstakademie,
erkannte Brauns Leidenschaft fur die Malerei und ermu-
tigte ihn zum autodidaktischen Studium in den Pinakothe-
ken. So entstanden als erste klinstlerische Arbeiten neben
eigenen Studienzeichnungen vor allem Kopien nach alten
Meistern und Impressionisten wie Cezanne und Monet,
teilweise auch im Auftrag Munchener Kunsthandler. Aus
dieser Zeit stammen auch einige eher konservative Land-
schaften und Stillleben.

1966 erlitt Braun einen Nervenzusammenbruch, mégli-
cherweise ertrug er sein enges, blrgerliches Leben nicht
mehr. In seinem Werk finden sich nun abstrakte, wie er
selbst sagt »chaotische, morbide Bilder«. Die Themen und
Inhalte in Brauns Bildern sind fast immer eng mit seiner
eigenen Biografie verbunden und geben unverstellt den
Blick frei auf seine ureigenen Empfindungen, Sehnslchte,
seine Traume und Angste. Die friihen Arbeiten zeigen eine
Vielfalt an unterschiedlichen Phasen auf der Suche nach
einer adaquaten Ausdrucksform.

Privatlandschaft, 1973

Ol auf Leinwand

69,5 x 82,5 ¢cm

Alexander Braun, Regensburg

Impuls »documenta 5«

Der Besuch der legendéren »documenta 5« 1972 in Kassel
mit dem Regensburger Kinstler Klaus Caspers brachte
einen wichtigen kinstlerischen Impuls und damit eine
Wende in Brauns Werk. Tief beeindruckt von den erstmals
in Deutschland prasentierten amerikanischen Fotorea-
listen (u.a. groBformatige Portrats von Chuck Close) er-
stellte Braun perfektionistische Zeichnungen und setzte
alltagliche Beobachtungen seiner eigenen Umgebung im
Stil des kritischen Realismus um.

Ansatzweise hatte sich Braun bereits 1971 in dieser Stil-
richtung versucht und in »Bauernhof Germering« die fort-
schreitende Zu-Betonierung der dérflichen Gemeinde
thematisiert, in der er seit 1964 lebte und arbeitete. Vor
den trostlosen Wohnriesen Neugermerings postierte er
eine béauerliche Familie, eingeengt auf der buhnenhaften
Kulisse ihrer alten, vertrauten Welt. Die individuelle Cha-
rakterisierung der verschiedenen Generationen — miss-
trauisch und verloren die alte Bauerin, das Ehepaar zu-
frieden angesichts des wirtschaftlichen Fortschritts und
die junge Schwangere der neuen Welt zugewandt — zeugt
bereits von der Brauns Werk immanenten, einfihlsamen
Wiedergabe des Lebens und der Menschen um ihn herum.

In surrealistischen Kompositionen stellte Braun montage-
artig kunstgeschichtliche Zitate und Bilder zu einer ratsel-
haften Metapher zusammen — herrschaftliche Renaissance-
architektur vor bayerischer Flusslandschaft, eine Uber-
dimensionale Picasso-Skulptur, barocke Putten und einen
modernen Machtmenschen mit Hitlerb&rtchen, der sich
die Schuhe putzen lasst. Auch die intensive Zeit der Film-
arbeiten spiegelt sich in einigen Gemalden dieser Zeit. So
formuliert Braun in »Grénlanderinnerungen« Eindriicke
und Gedanken an Dreharbeiten zu dem Achternbusch-
Film »Servus Bayern« zu einer Allegorie als Bild im Bild.

Im »Bierkampf« zitierte Braun die realitdtsgetreue, wie einen
flichtigen Fotoschnappschuss anmutende Biergarten-
szene Adolf Menzels aus dem Jahr 1883.'® Indem Braun

25



A0ch in
smtg-an

iy e ey,

=TT | E“MI
B T T | ORRONY ?|

T g N WA FE Bayem || Oen 7eierabiend
nmﬂnhth?“t Esml 2 ] nEw r"l Hit :

_.n~-|ell1ﬂllﬂI’EFB|lE E:'"S
Fnlinkew&schnnen

|-\.||

die schweigend nebeneinander sitzenden Protagonisten
durch Portrats von sich selbst und von Herbert Achtern-
busch ersetzte, stellte er eine Verbindung zu dem 1977 ge-
drehten Film »Bierkampf« her.

Hoéhepunkte dieser realistischen Phase waren die fotogra-
fisch genauen Nachzeichnungen von Zeitungsblattern
oder -ausschnitten. Braun wéhlte ein beliebiges Titelblatt
der Bildzeitung Mlnchen, das er mit Bleistift minutios 1:1
kopierte, jeden einzelnen Buchstaben, auch die Werbean-
zeigen. Mit unglaublicher Prazision und hohem Anspruch
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Bildzeitung, 1974

Bleistift, Buntstift auf Papier
63 x 50 cm

Alexander Braun, Regensburg

Bauernhof Germering, 1971
Ol auf Leinwand

62 X 73 cm

Stadt Germering

Leihgabe Alexander Braun,
Regensburg

auf Perfektion entstand eine tduschend echte lllusion.™

Das stundenlange Arbeiten an einem Detail belastete
Braun zunehmend und war ab etwa 1978 endguiltig aus-
gereizt: »Drei Monate habe ich allein am Saum eines Klei-
des gearbeitet, bis es mir zu bléd wurde. Das hat mich

ungliicklich gemacht. Ich bekam Depressionen. Ich hab’

die Bilder aus der Wohnung auf die StraBBe geworfen und
wollte mit der Kunst Schluss machen.«'S Braun entschied
sich ganz bewusst gegen diese Art von akademisch
genau gemalter »Beamtenkunst«, wie er sie nannte.
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Groénlanderinnerungen, 1978
Ol auf Spanplatte

43 x 59 cm

Alexander Braun, Regensburg

Bierkampf, 1978
Ol auf Spanplatte
45 x 65 cm
Privatbesitz
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Eigener expressiver Stil —

Selbstportrats und Portréats

Noch in der »realistischen« Phase kindigte sich die Ent-
wicklung hin zu einer spontaneren Arbeitsweise und einem
freieren, kraftvoll expressionistischem Malstil an. Statt der
klassischen Ol-auf-Leinwand-Technik verwendete Braun
jetzt Acryl oder Gouache, die er in breiten Pinselstrichen
auf die Spanplatte setzte. Es entstanden Selbstportrats,
die die Dynamik und Leichtigkeit der spateren Arbeiten
vorausnahmen. Gelegentlich lieB er sich auch in stilisierter
Pose als Vorlage fiir ein Selbstportrat fotografieren.'®

Der »Faschingsprinz« zeigt deutlich den Einfluss von Lovis
Corinths (1858-1925) spatem »Selbstbildnis am Walchen-
see«, das Braun aus der Staatsgalerie Moderner Kunst in
Minchen kannte.'” Der heftige Pinselduktus und die flir-
renden, das Gegensténdliche fast aufldésenden Farben
verleihen seinem Bild eine dynamische Lebendigkeit. Die
in der Unteransicht monumental wirkende Figur erhélt da-
durch etwas labil Wackelndes, Fllchtiges. Das gestreifte
Hemd Corinths verwandelte Braun in ein Faschingskos-
tim und stellte sich so selbstironisch in der Maskerade
eines Clowns dar.

'r-.;:."::

Heinz Braun 1978, Foto: Barbara Gass, Minchen
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Immer wieder suchte Braun sich in seinen Selbstportrats
selbst zu erkunden. Der Betrachter scheint in einen inti-
men Spiegel des inneren Seelenzustandes des Kiinstlers
zu blicken.

Das melancholische Selbstportrat des einsamen Ruderers
(Abb. S. 35) entstand 1978 nach dem Tod des Toninge-
nieurs Peter van Anft, den Braun von den Dreharbeiten der
Achternbusch-Filme gut kannte. Mit diesem Gemalde
schuf Braun zugleich eines seiner nachdenklichsten
Selbstportrats. Der (Starnberger) See verschmilzt mit dem
Himmel zu einem atmosphérischen Hintergrund, eine
Metapher flr die Ungewissheit, in die der Mensch alleine
hineinrudert.

Selbstportrat, 1978
Mischtechnik mit Bleistift

auf Spanplatte

56,5 x 77 cm

Alexander Braun, Regensburg
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800 km vom Meer entfernt, 1978
Mischtechnik auf Spanplatte

88 x 73 cm

Alexander Braun, Regensburg

Faschingsprinz, 1978
Mischtechnik auf Leinwand
100 x 120 cm

Hannover Leasing GmbH &
Co.KG, Pullach
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Selbstportrat in Raisting, 1983
Mischtechnik auf Spanplatte
53 x59 cm

Privatbesitz

Selbstportrat, 1978
Ol auf Spanplatte
71 x 100 cm
Privatbesitz
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Allerheiligen, 1982
Mischtechnik auf Hartfaserplatte
94 x 76 cm

Privatbesitz

Foto: Fred Dott

Selbstportrat vor Winter-
landschaft, 1979

Acryl auf Spanplatte

90 x 75 cm

Alexander Braun, Regensburg

Auch in den zahlreichen Portrats, die einen zentralen
Stellenwert in Brauns Werk einnehmen, spiegelt sich seine
eigene Biografie. Ihnen lagen in den meisten Fallen inten-
sive Freundschaften und Begegnungen mit Personlichkeiten
der Miinchener Kunstszene zugrunde. Zu seinem Freun-
deskreis gehorten die Fotografinnen Roswitha Pross und
Barbara Gass, die Musiker Hans-Jirgen Buchner, Karlheinz
Hein und Georg Ringsgwandl, die Galeristen Dany Keller,
Inge und Dazi Tyroller, Otto van de Loo und Klaus Lea,
Kunstler wie Beate Passow, Thomas Niggl, Fred Zigldrum

und Karl Huber, Claus Nageler, Klaus Caspers, Uta Freising
und Peter Sorge, der Kinstler und Kunstsammler Thommy

Niederreuther und das anarchistische Multitalent Viado
Kristl, um nur einige zu nennen.

Braun bevorzugte die groBe, schwere Figur im bihnen-
artigen Vordergrund, angeschnitten, den Rahmen spren-
gend, haufig vor leerem Grund. Man denkt an Maler wie
Max Beckmann (1884-1950), George Grosz (1893-1959)
und Otto Dix (1891-1969), deren Werke Braun in den Baye-
rischen Staatsgemaldesammlungen studieren konnte.®
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Wie diese gab er seine ganz eigene Sichtweise der Per-
sodnlichkeit und Besonderheiten der portratierten Perso-
nen wieder. Dabei konzentrierte er sich ganz auf den

Gesichtsausdruck, der Korper ist oft nur rasch skizziert.
Er brachte die Seele des Menschen ins Bild, ohne viel Riick-
sicht darauf, ob das dem GegenUlber gefiel. »Wie wessen
Seele wackelt, das wissen die Betroffenen meist erst,
wenn sie ihre Portréts sehen.«'° Indem Braun radikal das
Innere nach auBen stllpte, gab er einen lebendigen Ein-
druck von der Personlichkeit, manchmal bitterbése und
grotesk Uberhoht. »Seine Portréts zeigen das Bése, Hass-
liche in seinem ganzen sinnlichen Widerstand. Da ist nichts
neutralisiert als etwas Interessantes.«?° Brauns Portréts
sind jedoch auf eine liebevolle Art entlarvend. In dem Dop-
pelportrat »Uta und Peter« (Abb. S. 157) brachte Braun die
Beziehung beider auf den Punkt, indem er Peter Sorge als
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Beate Passow, 1983
Gouache auf Papier
45 x 61 cm
Privatbesitz

Zahnschmerzen Roswitha, 1982
Mischtechnik mit Buntstift

auf Papier

41,5 x 37 cm

Klaus Lea, Minchen

den seiner Ansicht nach Schwécheren wie einen leblosen
Saugling im Arm der unbeteiligt blickenden Uta Freising
darstellte. Den in Schwabing allseits bekannten androgynen
Kneipen-Schlagersanger Friedrich Steinhauer, Kinstler-
name »Die Nachtigall von Ramersdorf« (Abb. S. 151) malte
Braun mit beiderlei Geschlechtsmerkmalen. Ute Crone-
Erdmann verkdérperte er als emanzipierte, intellektuelle
Frau, vergleichbar dem »neuen« Frauentyp der 1920er
Jahre. Das Portrat des Musikers Karlheinz Hein wurde
ganz offensichtlich von Max Beckmann inspiriert, der selber
ein begeisterter Jazz-Liebhaber war.?!

Immer wieder portrétierte Braun seinen Sohn Alexander,
der ihn haufig auf Malausfliigen und Reisen begleitete. In
spaten Jahren entstanden auch eindrucksvolle Charakter-
studien der Eltern.

T
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Isolde (Haindling), 1984
Mischtechnik mit Erde auf
Spanplatte

100 x 79 cm

Privatbesitz

Eva, 1983

Mischtechnik mit Buntstift
auf Papier

66,5 x 66,5 cm
Privatbesitz
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Mit seinem Gesicht kann er sich
nicht abfinden (Klaus Lea), 1982
Bleistift, Rotwein auf Papier

126 x 96,5 cm

Klaus Lea, Munchen

Vlado Kristl, 1982
Mischtechnik mit Buntstift
auf Papier

50x 70 cm

Privatbesitz

Foto: Fred Dott

Ute und Balduin, 1984
Mischtechnik mit Gouache,
Buntstift auf Karton

87 x 64 cm

Privatbesitz
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Karlheinz Hein, 1985
Gouache auf Papier

80 x 60 cm

Andrea Tschechow, Minchen

Bauer, 1981

Acryl auf Papier

56 x 42 cm

Alexander Braun, Regensburg
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Meine Mutter, 1985
Mischtechnik mit Buntstift
auf Papier

58 x 41 cm

Privatbesitz

Vater, 1982

Mischtechnik mit Deckweil
auf Papier

90 x 65 cm

Privatbesitz

Alexander in Haindling, 1984
Mischtechnik mit Erde

auf Spanplatte

100 x 83 cm

Alexander Braun, Regensburg
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Josef Bierbichler, 1977
Ol auf Postsack

80 x 100 cm
Privatbesitz

Anna, 1985

Mischtechnik mit Buntstiften,
Bleistift auf Spanplatte

90,5 x 70,5 cm

MUnchner Stadtmuseum,
Sammlung Graphik/Gemélde
Foto: Gunther Adler
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Einflisse und eigener Ausdruck

Die endgiiltige Befreiung von festgelegten Vorgaben ent-
wickelte Braun wesentlich durch den Kontakt mit dem
Maler, Schriftsteller und Filmemacher Vlado Kristl??, den
er 1975 bei Roswitha Pross kennenlernte. Fir Kristl, einen
»der originellsten und eigensinnigsten Kdnstler, die in den
letzten Jahrzehnten in Deutschland gelebt und gearbeitet
haben<«,?® war die Kunst durchaus gegenstandlich, aber
frei von jeglichen Erwartungen. »Fir Vlado war Akademis-
mus das Schlimmste, nichts konstruieren oder arrangieren. «
So formulierte Braun es 1984 in einem Interview und be-
zeichnete ihn darin als »seinen« Meister. Kristl holte ihn
heraus aus dem Schusterhausl, »zwang ihn zu den eigenen
Gefthlen.«** Oft gingen sie gemeinsam hinaus, auch bei
Kalte und Schnee, setzten sich auf den Boden und malten
mit einfachen Mischtechniken auf Pressspanplatten.

»Kunst ist eine Offentliche Sache, auch wenn du nur in
deiner Ecke sitzt und malst, es ist offentliche Arbeit. Du
machst moralische Zasuren, entscheidest, das ist richtig
und das ist falsch, und du wendest dich an die Allgemein-
heit damit, forderst die Leute auf, sich ihrerseits zu ent-
scheiden, entweder zu sagen, es wird Zeit, dass der Mann

Heinz Braun um 1980, Foto: Nachlass Roswitha Pross, Minchen
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ein Museum erhélt, oder zu sagen, er téte gut daran, sich
mitsamt seinem Bild aus dem Lande zu verziehen, aber
schnellstens. «?®

Es scheint, als habe dieser Impuls Heinz Braun noch ge-
fehlt, um seine ganz eigene Ausdrucksweise in der Malerei
zu finden. Ihn beschéftigten nun ausschlieBlich der Mal-
prozess an sich und eine mdglichst wahrhaftige Wieder-
gabe der Wirklichkeit. Der Einfluss Corinths zeigte sich
bereits in friheren Arbeiten, auch die schnelle Malweise
Wilhelm Leibls (1844-1900) mit pastosem Farbauftrag und
breitem Pinselstrich beeindruckte Braun nachhaltig.?®

Bald mischte Braun mit Caparol gebundene Erde, Kuhmist
und Dreck in die Farbe, um dem einzigartigen Braunton
des Erdbodens und dem schrundigen Relief mdglichst
nahe zu kommen. Die auf den Bildern erstarrte Erdkruste
ist wahrhaftig Erde. Nach seiner ersten Krebsdiagnose
1982 malte er sich selber als Teil dieser Erde, wie ein Toter
darin ruhend. Die Grenze zwischen Realitat und lllusion
war weitgehend aufgehoben. Das gemalte Bild war nicht
nur eine lllusion des Dargestellten, sondern das Material
korrespondierte direkt mit dem Motiv.

Stadl am Acker, 1984
Mischtechnik mit Erde,
Sand auf Spanplatte
73 x100 cm

Klaus Lea, Munchen
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Dachau, 1985

Mischtechnik mit Erde auf Holz
100,5x 110 cm

Eigentum Stadt Dachau —
Geméaldegalerie Dachau

Ammersee, 1984
Mischtechnik mit Erde
auf Hartfaserplatte

65 x 97 cm
Privatbesitz
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Kihe an der Ostsee, 1985
Mischtechnik mit Erde, Sand
auf Pressspan

100 x 85 cm

Kunsthalle Emden —
Dauerleihgabe aus Privatbesitz
Foto: Martinus Ekkenga

Winterlandschaft, 1980

Ol auf Spanplatte

50 x 60 cm

Alexander Braun, Regensburg
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Herbststurm, 1983
Mischtechnik mit Erde auf
Tischlerplatte

69 x 86,6 cm

Privatbesitz

Selbstbildnis im Acker,

(RS: am Starnberger See), 1982
Mischtechnik mit Erde

auf Spanplatte

92 x 105 cm
Niederreuther-Stiftung
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Diese Haltung erinnert an friihe Erfahrungen Brauns mit
der Malerei, die er so beschrieb: »lch meinte, der echte
Himmel rieche nach Olfarbe, weil der gemalte Himmel
meines Vaters nach Olfarbe roch.«?” Nach dem Krieg malte
sich der aus russischer Kriegsgefangenschaft heimge-
kehrte Vater Socken, denn »Socken und Schuhe gab es
nicht«. In der Schule hatte der junge Heinz Braun diese
vaterliche Eigenheit auf seine Weise umgesetzt und malte
ganz naturalistisch Brote oder einen Apfel auf das Papier,
um dann das Papier aufzuessen.?® Diese existenzielle
Funktion der Malerei, als eine »sinnliche lllusion...aus
kdrperlichen Bedlirfnis und dem Erlebnis des Mangels
heraus«?° entstanden, blieb Braun bis zum Schluss er-
halten. Seine Fahigkeit, sich Ersehntes herbeizumalen,
half ihm auch in den schweren Krankheitstagen: »Einem
Kahlképfigen Haare draufmalen.«, so reagierte er in einem
Gesprach mit Cornelia Stabenow im Dezember 1985 auf
die sichtbaren Folgen der Krebs-Therapie.

Er »zwingt das Vergangene ins Bild«*°, so auch mit den
Bildern von unbeschwerten Ferientagen, die tatséchlich
wéhrend der zermUrbenden Behandlungen im Kranken-
haus entstanden sind. In dem Selbstportrat mit Ute im
Wasser stellte Braun sich beispielsweise als kraftstrotzen-
den »Poseidon« dar, inspiriert von Arnold Bécklins Ge-
malde »Spiel der Wellen« (1883, Alte Pinakothek) — ent-
standen ist es im Schwabinger Krankenhaus.

58

Poseidon, Krankenhaus
18.12.1984
Mischtechnik mit Kreide
auf Papier

40 x 52 cm

Privatbesitz
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1. Tag Schwabinger
Krankenhaus, 1984
Mischtechnik mit Sand
auf Papier

42 x 56 cm
Privatbesitz

Trinker unterm
Sonnenschirm, 1984
Mischtechnik mit Kreide
auf Papier

41,5x43 cm
Privatbesitz
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Besessene Malerei

Die Krebsdiagnose im Frihjahr 1982 brachte eine explo-
sionsartige Arbeitsweise mit sich. Braun malte umso mekhr,
auch das Themenspektrum weitete sich rasch. Ab 1983
anderte sich seine Technik. Er arbeitete jetzt mit Acrylfarbe,
Buntstiften und Kreiden, legte mehrere, zum Teil durch-
scheinende Farbschichten libereinander, wischte dariiber
und umgab das Blatt meist mit einer weiBen Umrandung.
Die Bilder erhielten eine leuchtende, schillernd transpa-
rente Farbigkeit.

Uber die Freundschaft mit Ute Crone-Erdmann und die
gemeinsamen Reisen nach Danemark, Korsika und an
den Gardasee kam das Element »Wasser« in Brauns The-
menwelt. Es entstand eine ganze Reihe von lichtdurch-
fluteten Strandbildern. »Auf Romo« hélt das sinnliche
Erlebnis des nackten Paares an einem sonnigen Meeres-
strand fir immer fest. Auch das Gespréach mit Jirgen
Serke fand vor der offenen Weite des Meeres statt — Uber-
schrieben ist es mit »Am Meereshimmel, Heinz der Reine«
(Abb. S. 19).

Das Element Wasser faszinierte Braun einige Zeit auf ganz
eigene Art: In dem Interview von 1984 erzahlte er von
einem Bach, der durch ihn hindurchflieBt, ihn von etwas
heilen méchte.
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Auf R6mo, 1984
Mischtechnik mit Sand
auf Papier

60 x 77 cm
Privatbesitz
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Die Idille wird zur Hulle, 1983
Mischtechnik auf Papier
72,5x87,5¢cm

Sammlung der Stadt Cham

Ruhrpottler, 1984
Mischtechnik mit Buntstift,
Kreide auf Papier

45 x 58 cm

Privatbesitz
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Santorin, 1985
Acryl auf Papier
42 x 47 cm
Privatbesitz

Foto: Veit Stéssel

Korsika, 1984
Mischtechnik mit Kreide
auf Papier

43 x 58 cm

Privatbesitz
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Eine eigene Gruppe innerhalb Brauns Werk nehmen die
Bilder von meist menschenleeren, ruhigen »Oasen« ein,
gemalt in unterschiedlichen Techniken. Offenbar hat Braun
darin Orte gesehen, die seinem »Wunschtraum von Ausge-
glichenheit und paradiesischer Harmonie«®' entsprachen.
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Seine Oasen sind Biergarten, Baume unter denen er ent-
spannt sitzt oder einfach ein gro3 auf die leere Flache ge-
setzter Sessel. So steht auch der leere Tisch in »Roswithas
Garten« (Abb. S. 171) stellvertretend fiir viele schéne Stun-
den mit Freunden in dem offenen Haus am Wérthsee.

Biergarten, 1984
Mischtechnik mit Sand auf
Hartfaserplatte

75 x 89,5 cm

Privatbesitz

Foto: Julia Knorr

Liebessessel, 1982

Acryl auf Spanplatte

105 x 133,5 cm

Alexander Braun, Regensburg
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Heinz im Frahling, 1982
Acryl auf Papier

69,5 x 101

Alexander Braun, Regensburg

Rosskastanie, 1985
Mischtechnik mit Erde,
Kuhmist auf Holzplatte
101 x 92 cm
Privatbesitz




Frauen, Kampf, Balance

In den intensiven Jahren zwischen 1982 und 1984 be-
herrschten vor allem die Themenbereiche Akt, Kampf und
Artisten Brauns Werk. Auch hier holte er den Betrachter
immer nah heran an das Geschehen, scharfte den Blick,
indem er das Motiv groB3 in den Vordergrund setzte. Braun
portrétierte Frauen als sinnlichen Akt mit farblicher Beto-
nung der erotischen Merkmale wie Lippen und Brustwarzen,
wie bei »Yssi«, der Frau seines Malerfreundes Thomas
Niggl aus Feldafing. In die mit Erde und Rupfen gemischte
Farbkruste ritzte er Umrisse und erreichte damit eine relief-
artige Plastizitat.

In mehreren Doppelakten thematisierte Braun die Bezie-
hungen von Paaren, Mann und Frau oder Mutter und Toch-
ter, wie in »Eiba und ihre Mutter«. Hier steht die Frau eher
fur die Leben Gebarende, in anderen Bildern erscheint die
Frau wie ein Objekt sexueller Obsessionen des Mannes.
Braun zeigt sie mit gespreizten Beinen und unverhillter
Scham, manchmal attackiert und zerstért. In den eroti-
schen Darstellungen tauchen immer wieder Tiergestalten
wie Schwein, Stier und Affe auf, etwa bei dem derben
Kraftemessen auf dem Ricken einer Sau mit weiblichen
Zugen. »Fliegende Zungen« unterstreichen die leiden-
schaftliche, animalische Erotik zusatzlich.

Auch seinen eigenen Akt préasentiert Braun offen und ex-
hibitionistisch, groBformatig auf einer Geburtstagstorte
ausgebreitet.
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Torte mit Akt, 1983
Mischtechnik mit Erde auf
Spanplatte

106 x 115
Niederreuther-Stiftung

73



74

Eiba und ihre Mutter, 1983
Mischtechnik mit Sand auf Papier
51 x 46 cm

Privatbesitz

Yssi, 1982

Mischtechnik mit Erde
und Rupfen auf Leinwand
100 x 115 cm
Privatbesitz
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Fliegende Zungen, 1983
Mischtechnik auf Zeitungspapier
11 x16cm

Privatbesitz

Frau mit angreifendem Vogel, o.J.
Mischtechnik auf Papier

60 x 41 cm

Privatbesitz

Pfaraorenliebe, 1984
Mischtechnik auf Papier
69 x 95 cm

Privatbesitz

Foto: Julia Knorr
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Schwein, 1984
Mischtechnik auf Papier
40 x 51,7 cm
Privatbesitz

Foto: Julia Knorr

Drlicken, 1984
Mischtechnik mit Buntstift
auf Papier

34,5x31cm

Privatbesitz
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In einigen Bildern taucht der Stier isoliert auf. Im Interview
beschrieb Braun, dass er eine Zeit lang immer wieder
Traumbilder eines Stieres hatte: als prachtigen Bullen mit
Luftballon-Torero, als kdmpfendes, sich vor Schmerzen unter
den Pfeilen krimmendes Tier oder als Mischwesen, hinter
dem man ein Selbstportrat des leidenden Kiinstlers ahnt.
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Hacketal, 1985
Acryl auf Papier
19,6 x21,5¢cm
Privatbesitz

Torero und Stier, 1983
Mischtechnik auf Karton
37,5x40 cm
Privatbesitz
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Stierkampf, 1983
Mischtechnik auf Spanplatte
48 x 62 cm

Privatbesitz

Sterbender Stier, 1983
Mischtechnik mit Sand auf Papier
34 x33cm

Privatbesitz
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In den Jahren, in denen es flr Braun um Leben und Tod
ging, entstanden zahlreiche Bilder von Kampf, Balance
und Schmerz. Auf den hochgeklappten Schauplatzen der
Arena geht es um die entscheidenden Sekunden zwischen
Gewinnen und Verlieren — Momente, die Braun, der selber
jahrelang im Sportverein geboxt hatte, eindringlich im In-
terview beschrieb. Mit Darstellungen aus dem Boxring und
dem Zirkuszelt »verldsst Braun den banalen Alltag und
malt sich in eine Gegenwelt hinein, die schon Ernst Ludwig
Kirchner, den er zutiefst bewundert, als unbdrgerlich in-
tensives Leben verherrlicht hat.«3?

Immer wieder Ubertrug Braun die Spannung des unsicheren
Balancierens ins Bild und verwies damit auf den standigen
Kampf um die duBere und damit auch innere Verletzlich-
keit des menschlichen Gleichgewichts. Die unsichere
Haltung und Ausgesetztheit der Dargestellten auf der
engen Buhne der Arena oder auch ihre Bedrohung durch
Raubtiere sind eine sehr anschauliche Metapher fiir die
Fragilitdt und Verletzlichkeit des eigenen Lebens seit der
lebensbedrohlichen Krebsdiagnose. »Das Radl hat was
ganz Aggressives, unten sensibel mit den Speichen, der
Mensch darauf balanciert wie ein Artist.«* Im Gegensatz
zu dem kréftigen Farbauftrag, der in den Kampfbildern die
Brutalitdt und Derbheit unterstreicht, verwendete Braun
fur die Artistenbilder eine lockere Malweise mit diinnen
Farbschichten.
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Ringk&dmpfer, 1985
Mischtechnik mit
Erde auf Spanplatte
88 x 97 cm
Privatbesitz

Foto: Julia Knorr
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Balance, 1985
Mischtechnik mit Buntstift
auf Papier

41 x50 cm

Privatbesitz

Foto: Julia Knorr

Artisten, 1984
Mischtechnik mit Buntstift
auf Packpapier

65,6 x 47,5 cm
Privatbesitz
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Kraftakt, 1984

Mischtechnik mit Kreide

auf Hartfaser

70x59,9 cm

Kunsthalle Emden -

Stiftung Henri und Eske Nannen
und Schenkung Otto van de Loo
Foto: Martinus Ekkenga

Beschmeckt, 1984
Mischtechnik mit Buntstift,
Kreide auf Papier

63,5 x 68,7 cm
Privatbesitz

Foto: Julia Knorr
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Kuh mit Artisten, 1984
Mischtechnik mit Kreide
auf Papier

67 x 65 cm

Privatbesitz

Wieder Hackethal, 1985
Mischtechnik mit Buntstift,
Kreide, Fettkreide auf Papier
78 x59 cm

Privatbesitz
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Gesellschaftspolitische Kritik

Heinz Braun war zwar immer ein politisch kritisch denkender
Mensch, den die Erlebnisse in der Kindheit wahrend der
letzten Kriegs- und Nachkriegsjahre zeitlebens beschéftigt
haben. In seinem Werk befinden sich jedoch bis auf einige
Zeichnungen und manchmal ironischen Andeutungen nur
selten politische Statements oder offensichtliche Kritik
an den gesellschaftlichen Zustéanden, zu sehr sind seine
Arbeiten gepragt vom eigenen Erleben und Uberleben.
Aus diesem Grund sind die wenigen Bilder mit politisch
relevanten Themen umso interessanter und aufschluss-
reich.

Nach einer Besichtigung des ehemaligen Konzentrations-
lagers in Dachau war Braun sehr betroffen, dass in den
Baracken jede Spur der ehemaligen Haftlinge sauberlichst
getilgt worden war. Er malte das KZ daraufhin als »Kl&r-
anlage«, vor dessen Kulisse eine uniformierte Hitlerfigur
mit verlegener Unschuldsmine einen langen Schatten
wirft.3

Aus dem gleichen Jahr stammt das Werk »Geschmiegt,
(Abb. S. 17) auf dem die UbergroBe, koniglich geschmuckte
»Frau Deutschland«%® hilflos oder gitig auf eine kindgroBe
grimmige Hitlerfigur an ihrer Hand herabschaut, Uber
ihnen schwebt die Friedenstaube.
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Klahranlage, 1983
Mischtechnik mit Olkreide
auf Spanplatte

53 x 65 cm
Niederreuther-Stiftung
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Spate Bilder

In seinen spéaten Arbeiten setzte Braun sich immer wieder
mit seinem Schicksal auseinander, seinem Kampf, seinen
Sehnslichten. Es entstanden Bilder von schreiendem
Schmerz und verzweifelter Ohnmacht.

Selbst wahrend der Krankenhausaufenthalte malte Braun
standig, nach fast jeder Bestrahlung entstand ein Blatt,
genau datiert. Die Krankheit schien seinen Blick noch ein-
mal mehr zu scharfen, machte ihn noch empfindsamer
und radikaler. Der bestialische Abfangjager krallt sich den
Hilflosen erneut. »Wenn ein Diisenjédger vorbeifliegt und
das Glashaus von dem Lédrm zerspringt, zerspringt auch

94

wieder die Seele von &uBeren Einfliissen«, sagte Braun
1984 im Interview.

Malen wurde zu einer existenziellen Notwendigkeit. In den
Bildern malte Braun sich Angste und Schmerzen von der
Seele, konfrontierte den Betrachter unmittelbar und scho-
nungslos mit seinem Leiden und seinen Angsten. Weg-
schauen oder Ausweichen war und ist nicht mdglich.
Gleichzeitig holte er immer wieder Erinnerungen an das
unbeschwerte, farbige Leben friiherer Jahre ins Bild. In
dem Jahr nach der ersten Krebsbehandlung stellte Braun
sich nackt und ganz entspannt im Erdboden liegend dar,
dartber eine bliihende Frihlingswiese (Abb. S. 18).

Selbstbildnis auf Wiese, ca. 1982
Mischtechnik mit Buntstift

auf Papier

40 x 47,5 cm

Alexander Braun, Regensburg

Feldafinger Krankenhaus, 1985
Mischtechnik mit Buntstift

auf Papier

59 x 76 cm

Privatbesitz
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LiebeslUberredung, 1984
Mischtechnik mit Buntstift
auf Hartfaser

105 x 73 cm

Privatbesitz

Abfangjager, 1984
Mischtechnik auf Karton
50 x 68 cm

Privatbesitz

Abb. S. 99

Mann im Acker, 1983
Mischtechnik mit Erde
Bleistift auf Papier
74,3 x 56,7 cm
Privatbesitz
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Die letzten Bilder entstanden in dichter Folge wéhrend der
Krankenhausaufenthalte in Feldafing und GroBhadern
zwischen September 1985 und Januar 1986. Gemeinsam
mit Thomas Niggl plante er noch die Herausgabe der Blatter
in Form eines Buches mit Texten von Freunden.®® »Mehr
denn je malt er gegen den Verlust an.«%” Da das Mischen
von Farben aufgrund der starken Schmerzen zunehmend
zu anstrengend wurde, sind die meisten der kleinformatigen
Zeichnungen in Schwarzwei3 mit Pinsel, Feder oder den
Fingern gemalt, nur wenige mit kraftigen Farben auf aus-
geschnittene Zeitungsfotos. Dabei nahm sich Braun in
auBerst reduzierter und mit bitterem Humor verdichteter
Form noch einmal Themen und Motive seiner friheren
Arbeiten vor.

In einer seiner wenigen plastischen Arbeiten zeigt sich
Brauns ironische Art, mit der Krankheit umzugehen — aus
der Spuckschale wird eine Wanne, in der sich ein Liebes-
paar dem Vergnigen hingibt.

»Der Tod soll aufhéren, mich zu schikanieren, mit dem
Leben gehe ich fremd.«%®

1 Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), zitiert nach Thomas Rdske: »Entwicklung zum
eigenen Stil. Ernst Ludwig Kirchner in Minchen 1903/04«. In: Erich Franz (Hg.): »Frei-
heit der Linie: von Obrist und dem Jugendstil zu Marc, Klee und Kirchner«. Aus-
stellungskatalog Munster 2007, S. 222

2 Jurgen Serke: »Verschlossen der Himmel und leer die Holle«. In: Johanna Mller-

Meiningen (Hg.): »Heinz Braun 1938-1986«. Ausstellungskatalog Miinchen/Emden
1988, S. 10

3 Jurgen Serke: »Ein Vorwort als Nachwort«. In: Ute Crone-Erdmann (Hg.): »Heinz
Braun — Schmerzen des Abschieds«, Worthsee-Steinebach 1986, S. 8

4 »Neue Wilde« bezeichnet die spontane und heftige Malerei, die Ende der 70er
Jahre in Berlin mit Rainer Fetting, Helmut Middendorf, Salomé und Bernd Zimmer
aufkam. Siehe auch W. M. Faust / Gerd de Vries: »Hunger nach Bildern«, Kéln 1982;
Die Ausstellung »Rundschau Deutschland« 1981 in der Fabrik LothringerstraBe 13
stellte die neue Entwicklung in der Malerei erstmals in Mtnchen vor.

5 Minchner Stadtmuseum, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Kunsthalle Emden,
Stadtische Galerie Cham

6 Cornelia Stabenow: »Malerei gegen Mangel und Verlust«. In: Johanna Muller-Mei-
ningen (Hg.): »Heinz Braun 1938-1986«. Ausstellungskatalog Minchen/Emden
1988, S. 18

7 Klaus Lea. In: »Heinz Braun (1938-1986) — 30 Jahre Gedachtnisausstellung«, Ga-
lerie Klaus Lea, Ausstellungskatalog Minchen 2016

8 Wie Anm. 3
9 Wie Anm. 6, S. 16

10 Zum Zeit-Geist der 1960er bis 1970er Jahre siehe auch Klaus Lea in diesem
Katalog
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11 Bereits 1958 grindeten die Maler Heimrad Prem, Helmut Sturm u.a. in MUnchen
die Kunstlergruppe »SPUR«, die sich 1965 mit der Minchener Kinstlergruppe »WIR«
vereinigte. Aus diesem Zusammenschluss erwuchs ein Jahr spater die Gruppe »GE-
FLECHT«. Braun hatte zwar Kontakt zum Kollektiv HerzogstraBe, das Arbeiten in der
Gruppe entsprach offensichtlich jedoch nicht seinen Vorstellungen. 1982 entstanden
einige Gemeinschaftsarbeiten mit Thomas Niggl. 1984 malt Heinz Braun eine »Hom-
mage an Heimrad Prem« Abb. S. 122

12 Heiner Zametzer (Kinstler, Kulturwissenschaftler 1937-2006) studierte 1957—
1962 Malerei an der Kunstakademie, entwickelte in MUnchen und auf internationaler
Ebene Konzepte fur interdisziplinare Stadtteilkultur, Grinder der Klnstlergruppe
Team 67, ab 1987 Kulturdirektor im Kulturreferat der Stadt Mnchen. Als Speerwerfer
erreichte er 1963 als erster Deutscher eine Weite von mehr als 80 Metern.

13 Sammlung Georg Schafer, Schweinfurt. In einer zweiten Version des Bildes ersetzt
Braun den Mops durch einen Schafbock.

14 Bis auf einen Schreibfehler in dem Wort »Abwehrchef«.

15 Peter M. Bode: »Der Traum vom schwarzen Vogel. Bilder von Heinz Braun im
MUnchner Stadtmuseumc«. In: Abendzeitung Mtinchen Feuilleton 1.8.1983, S. 7

16 FUr das »Selbstportrat« von 1978 und das »Selbstbildnis im Acker« von 1982 gibt
es exakte Fotovorlagen.

17 Im Werkverzeichnis befinden sich weitere Selbstportrats, die ebenfalls eine Aus-
einandersetzung mit Corinths Bildnissen zeigen. Die groBe Corinth-Ausstellung im
Lenbachhaus 1975 verschaffte Braun sicher einen intensiven Einblick in das Ge-
samtwerk des Kinstlers.

18 Zu den Portrats von Otto Dix siehe: Otto Dix — Der b&se Blick, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen 11.2.-28.5.2017

19 JUrgen Serke: »»Lieber Idiot als Beamter« — Die Geschichte des Malers Heinz
Braun aus Bayern.« In: Stern Magazin Nr. 40, 35. Jg. 1982, S. 170

20 Jurgen Serke: »Die Erde, das ist ein einziger bosartiger Tumor.« In: Die Weltwoche,
9.6.1988

21 »Selbstportrat mit Saxophon«, 1930, Kunsthalle Bremen

22 Der kroatische Schriftsteller, Maler und Filmemacher Viado Kristl (1923-2004)
war ab 1963 in Minchen. Als ihm 1979 die Ausweisung aus Deutschland drohte,
holte Carl Vogel ihn an die Hamburger Hochschule fUr bildende Kiinste, wo er einen
Lehrstuhl fUr Videotheater erhielt.

23 Fritz Géttler, Stiddeutsche Zeitung 9.7.2004
24 Jelena Kristl im Gesprach, Juni 2018

25 Vlado Kiistl zitiert nach Uwe Nettelbeck: »Der unmdgliche Meister. Ein fiktives
Gesprach mit Vlado Kristl«. In: »Vlado Kristl — Partei der Intelligenz. Malerei-Literatur-
Film«. Ausstellungskatalog Kinstlerhaus Saarbrlicken 1992, S. 7

26 Interview mit Karlheinz Hein, 1984

27 Autobiografie Galerie Gegenwart, Straubing 1984

28 Wie Anm. 19

29 Wie Anm. 6, S. 16

30 Wie Anm. 6, S. 17

31 »Heinz Braun 1938-1986«. Ausstellungskatalog. Minchen/Emden 1988, S. 115
32 Wie Anm. 6, S. 20

33 Interview mit Karlheinz Hein, 1984

34 Wie Anm. 15

35 Jurgen Serke: »Heinz Braun 1938-1986«. Ausstellungskatalog. Minchen/Emden
1989, S. 77

36 Nach Brauns Tod unter dem Titel »Schmerzen des Abschieds« von Ute Crone-
Erdmann im Eigenverlag herausgegeben anldsslich der Ausstellung im Ignaz-Giinther-
Haus des MUnchner Stadtmuseums im Dezember 1986.

37 Wie Anm. 6, S. 23

38 Zitiert nach Christoph Wiedemann: »Malen ist Leben. Die letzten Bilder des Heinz
Braun«. In: Stiddeutsche Zeitung, 7.11.1986
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Blatter aus Zyklus GroBBhadern,
1985-86, Kunsthalle Emden —
Dauerleihgabe aus Privatbesitz

Hirschkopf mit Frau am Faden,
11.1.1986 GroBhadern
Mischtechnik auf Papier

17 x 23,9 cm

Jagdfieber, 15.12.1985
GroBhadern
Mischtechnik auf Papier
17 x24 cm

Fingerhackler, 8.1.1986
GroBhadern
Mischtechnik auf Papier
17 x 24 cm
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Blatter aus Zyklus GroBhadern,
1985-86, Kunsthalle Emden —
Dauerleingabe aus Privatbesitz

Tigermensch, 7.12.1985
GroBhadern
Mischtechnik auf Papier
17 x 24 cm

Circus, 8.1.1986 GroBhadern
Mischtechnik auf Papier
24 x 17 cm

K.o., 4.11.1985 GroBhadern
Mischtechnik auf Papier
23,9x17 cm

Jongleur auf dem Pferd,
Dez. 1985 Feldaffing
Mischtechnik auf Papier
24 x17 cm

Berberléwen, 3.12.1985
GroBhadern
Mischtechnik auf Papier
17 x 24 cm
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o.T., 1985

Bronzeguss

25,56 x7x13cm

Alexander Braun, Regensburg

Selbstbildnis, 13.12.1985
GroBhadern

Mischtechnik auf Papier

aus: Zyklus GroBhadern 1985-86
Kunsthalle Emden -
Dauerleingabe aus Privatbesitz
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T e }  DIE FREMD GEWORDENE
' WELT DER VATER - DIE

HEIMISCHEN LANDSCHAFTEN
DES HEINZ BRAUN

CHRISTIANE GRESKA

Waére es nicht ein Leichtes, die schwierige Biografie des Heinz Braun auch an seinen Landschaftsbil-
dern festzumachen? An seinen »bitteren Landschaften«, wie er sie selbst einmal bezeichnet hat.’
Tatsachlich begleitet die Auseinandersetzung mit der Landschaft, mit der »fremdgewordenen Welt
der Vater«?, das gesamte malerische Werk des Heinz Braun. Schon wahrend der friihen Jahre im un-
i geliebten Brotberuf des Postboten schuf er in seiner Freizeit brave Postkartenlandschaften in fein-
"ﬁ"—: malerischer Manier und Landschaften im Stil groBer Vorbilder etwa eines Claude Monet oder eines
Paul Cézanne.
Nach einer Reihe schicksalhafter Begegnungen &nderten sich Ende der 1970er Jahre seine Sicht auf
die Dinge und seine kinstlerische Ausdrucksweise radikal. 1972 besuchte Heinz Braun mit seinem
Kinstlerfreund Klaus Caspers die Documenta 5 und war nachhaltig von diesem Erlebnis beeindruckt.
* Zwei Jahre spater lernte er den Schriftsteller, Filmemacher und Maler Herbert Achternbusch kennen
und zahlte fortan zu dessen engem Kreis, bis er selbstbewusst seinen eigenen kiinstlerischen Weg

zu gehen wagte und seinen ganz individuellen Stil entwickelte.

y : il i
. ‘W X Zusammen mit dem Maler und Filmemacher Vlado Kristl hat Heinz Braun die Landschaftsmalerei neu

fur sich entdeckt. Ausgangspunkt fir ihre Kunststreifziige hinaus ins Freie war die Germeringer Wald-

gaststatte »Schusterhdusls, in der sich Braun nach seinem Riickzug aus dem Berufsleben schon 1974
ein karges Atelier eingerichtet hatte. Das kiinstlerische Revier der beiden erstreckte sich im Siden
e bis Starnberg und Wolfratshausen und im Westen Uber Flrstenfeldbruck und Grafrath bis an den

Lech.® Seit seiner Postbotenzeit in Germering war Heinz Braun dieser Landstrich wohlvertraut, der

unverdorben war vom Tourismus und noch weitgehend Bauernland. Auch das nahe Dachau mit seiner

: f o Zai Umgebung wurde zum Bildmotiv, lange bevor Heinz Braun dort 1984 sein neues Atelier beziehen
. ; sollte. Zu den heimischen Landschaften des Malers z&hlte nicht zuletzt das Land seiner Mutter an der
) i Donau bei Regensburg, wo der in Minchen Geborene bei Kriegsende seine frihe Kindheit verlebt




Heinz Braun, um 1980, Foto: Nachlass Roswitha Pross, Minchen

hatte. In spateren Jahren war er oft dort zu Besuch, auch
zog es ihn haufig weiter donauabwarts nach Straubing
und Haindling zum Freundeskreis um den Kinstler Dazi
Tyroller. Wohin auch immer der Weg Heinz Braun flhrte,
die Landschaft fand Eingang in sein Schaffen. So war es
auch, als der schwerkranke Kinstler den Hochsommer
des Jahres 1985 in der Klinik des »Krebsarztes« Julius
Hackethal in Bernau am Chiemsee zubrachte.

Vlado Kristl erinnerte sich anlasslich einer Ausstellung an
die gemeinsamen Malausflige, die selbst bei unwirt-
lichstem Wetter stattfanden, und an die dabei fast erfrore-
nen Hande und Nasen.* Und Heinz Braun beschrieb es so:
»Ansonsten bin ich beim schénen und beim Dreckwetter
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oft in der Natur und male im Winter so lange, bis mir meine
Klupperl eingfrieren.«®> Gemalt wurde direkt auf der Erde,
ohne Staffelei, die Leinwand notdUirftig beschwert.®
Nach dem Wegzug von Vlado Kristl unternahm Heinz
Braun ab 1980 mit dem in Feldafing lebenden Maler
Thomas Niggl malerische Exkursionen rund um die ober-
bayerischen Seen. In diese Zeit fallen auch einige nahezu
abstrakte Landschaftsbilder, die allerdings nicht die ersten
Abstraktionsversuche im CEuvre von Heinz Braun dar-
stellen.”

Malen war fur Heinz Braun l&ngst zu einem unbedingten
Muss geworden, beinahe wie ein Besessener folgte er
einem inneren Drang. Es entstanden die ihm eigenen

Landschaft bei Dachau, 1982
Mischtechnik mit Sand

auf Hartfaser

48 x 66 cm

Alexander Braun, Regensburg
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Landschaften mit expressivem Duktus, mit kraftvollen,

eilig hingeworfenen pastosen Pinselstrichen, zun&chst
»klassisch« mit Ol oder Acryl auf Leinwand, Holz oder
Spanplatte. Ab 1981 blieb die Erde dann nicht nur Bild-
motiv, sondern sie wurde im Gemisch mit der Farbe eins
mit dem Bildtréager, zur krustigen, wunden Bildoberflache.
In diese reliefartige Struktur wurde die Binnenzeichnung
mitunter nachtraglich eingeritzt.

Stilvergleiche brachten Heinz Braun in die Nahe von Lovis
Corinth und dessen Walchenseebildern, zu den Neuen
Wilden und tber Thomas Niggl zur Gruppe SPUR.8 All
diese Vergleiche treffen durchaus zu, aber eben nur be-
dingt — Heinz Braun blieb ein Eigener.

Bestand der »Misthaufen« aus dem Jahr 1979 noch aus
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Ol, so wurde der reale Misthaufen in Form von Kuhmist
fir Heinz Braun ab 1984 zum Malmittel.® Er vermengte
seine Malfarben nicht nur bei seinen Darstellungen von
Kihen und Schweinen mit Mist, sondern auch bei Bildern,
die auf dem Land entstanden, etwa dem »Biergarten in
Prien« aus seiner Zeit am Chiemsee im Jahr 1985.

Die Jahre zwischen der Krebsdiagnose 1982 und der
zweiten Operation 1984 kann man wohl als die schaffens-
reichsten im Kinstlerleben des Heinz Braun bezeichnen,
ganz so, als hatte er mit scheinbar ungebrochener Vitalitat
gegen seine todbringende Krankheit angemalt.”® Ver-
gleicht man nun die Gestimmtheit der Bilder aus dieser Zeit
mit frlheren Arbeiten, so findet man Kraftvoll-Farbiges

Misthaufen, 1979

Ol auf Leinwand

71 x90 cm

Alexander Braun, Regensburg

Landschaft ohne Titel, 1985
Mischtechnik auf Spanplatte
75,5 x101 cm

Privatbesitz
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und Bedrickend-Dusteres in beiden Phasen. Zwar stam-
men die freundlichen Dorfbilder mit ihren atmosphéri-
schen oder jahreszeitlichen Werten Gberwiegend aus den
Jahren vor 1982, doch stehen sie auch hier neben dunklen
Bildern und dunklen Bildinhalten.

Der »Ertrinkende in der Wirm« von 1978 scheint trotz aller
Farbigkeit wie eine Vorahnung, wie eine frihe Variante
jener erdigen Bilder, in denen sich der todkranke Maler als
»Mann im Acker« gleichsam selbst portratiert hat (Abb.
S. 99)."" Aber selbst noch im Jahr 1985 schuf Heinz Braun
Uberraschend heitere Bilder wie eben den »Biergarten in
Prien« mit seinen bliihenden Kastanien und bunten Tisch-
decken.

Auf den meisten Landschaftsbildern des Heinz Braun sind
keine Lebewesen zu sehen. In den »bitteren Landschaf-
ten« hatten die Menschen nur selten Platz.'? Oft wird die
Landschaft in Fernsicht gezeigt, mal mit niedrigem, aber
meist mit hohem Horizont und héufig, wie bei der »Land-
schaft ohne Titel«, mit einem entschiedenen diagonalen
Zug in die Tiefe.

Heimische Haustiere — ob nun in der Landschaft oder in
anderen Zusammenhangen — tauchen auf den Bildern vor
allem ab 1984 auf. Haufig geraten sie zum Sinnbild fur
eine gequélte Kreatur und appellieren an das Mitgefuhl
des Betrachters. So wird auch der »Schweinetrog in
Haindling«, ein blutiger Sarg vor einem dunklen Iandlichen
Hintergrund, zu einem Mahnmal.

Fremdgeworden ist dem Heinz Braun wohl nicht die ihm
vertraute Landschaft an sich, sondern vielmehr der zer-
storerische Umgang mit der Natur. Fremdgeworden ist
ihm die Welt, der er entstammte und die mit der Welt der
Vater verbundene ldeologie. »Manchmal ist die Land-
schaft auch wie Brotteig, der aus den Fenstern der hass-
lichen Bauernhauser herausgekotzt wird.«, duBerte Heinz
Braun im Jahr 1983."® Seine ambivalente Einstellung,
seine tiefe und zugleich schmerzvolle Verwurzelung mit
der heimischen Landschaft zeigen nicht zuletzt die Titel
zweier Ausstellungen, die in seinen Krankheitsjahren ein-
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gerichtet wurden. Im Dezember 1982 erdffnete die Galerie
Pon in Zlrich »Die Landschaft wackelt«, und 1985 zeigte
Heinz Braun in Miinchen sechzig seiner neueren Arbeiten
unter der Uberschrift »Heimatschluchzen«. Noch im glei-
chen Jahr sprach Heinz Braun von der »unglaublichen
Schénheit der Landschaft.«'*

Landschaft war flr Heinz Braun Folie flr Erlebtes und
Erlittenes, flr extrem Gegensatzliches, Zerrissenes, Scho-
nes wie Hassliches. So gesehen ist Vlado Kristl zuzustim-
men, der sagte, Heinz Braun habe in den bayerischen
Landschaften »sein Leben gemalt«.®

1 »lch muss sehen, ob die Menschen noch Platz haben in meinen bitteren Land-
schaften, ob sie da noch hineinwachsen kénnen. Ich muss ausprobieren, wie lange
man starkes Gelb ertragen kann, oder ob ich das verborgene Gurgeln eines Baches
erwische. Die Erde ist wie ein Grab, die Furchen und Falten des Ackers reichen uns
zum Abschied die Hand...« Zit. nach Jurgen Serke: »Verschlossen der Himmel und
leer die Holle«. In: Johanna Muller-Meiningen (Hg.): »Heinz Braun 1938 -1986«. Aus-
stellungskatalog Minchen/Emden 1988, S. 9

2 Zit. nach Vlado Kiristl: »So wie Maler Heinz Braun...«. In: »Der Maler Heinz Braun«.
Ausstellungskatalog LOFT. MUnchen 1979, ohne Seitenzahlen

3 Cornelia Stabenow: »Malerei gegen Mangel und Verlust«. In: Johanna Muller-Mei-
ningen (Hg.): »Heinz Braun 1938-1986«. Ausstellungskatalog Munchen/Emden
1988, S. 21

4 Wie Anm. 2

5 Heinz Braun in: »Der Maler Heinz Braun«. Ausstellungskatalog Miinchen 1979,
ohne Seitenzahlen

6 Vlado Kristl in: Ute Crone-Erdmann (Hg.) »Heinz Braun, Schmerzen des Ab-
schieds«. Miinchen 1986, S. 54ff.

7 Im Werkverzeichnis des Kunstlers finden sich einige abstrakte Arbeiten aus den
spaten 1960er Jahren, die einer Stilfindungsphase zuzuordnen sind.

8 Z.B. Ulrich Kelber: »Bilder eines zarten Berserkers«. In: Mittelbayerische Zeitung vom
12.09.2013

9 Bei seinen Uberlandfahrten sammelte Heinz Braun das entsprechende »Material«
in gréBeren Mengen mit einer kleinen Schaufel ein. Der Geruch im Auto war dann
auch — so Vlado Kristl - »bestialisch«. Kristl, wie Anm. 6, S. 60

10 Siehe hierzu auch Text zu Kat. Nr. 118 in: »Heinz Braun 1938-1986«. In: Johanna
Muller-Meiningen (Hg.): »Heinz Braun 1938 -1986«. Ausstellungskatalog Minchen/
Emden 1988, S. 120 und Lothar Altmann: »Du hast keine Chance, aber nutze siel«.
In: Amperland 34/1998, S. 443

11 Vgl. hierzu auch das Zitat in Anm. 1
12 Auch hierzu s. Anm. 1

13 Zit. nach Serke, wie Anm. 1, S. 13
14 Zit. nach Serke, wie Anm. 1, S. 16
15 Kristl, wie Anm. 1

Biergarten Prien, 1985
Mischtechnik mit Kuhmist
auf Hartfaser

86,8 x 102,5 cm
Privatbesitz
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In Alling, 1978

Ol auf Spanplatte

83 x70cm

Sparkasse Furstenfeldbruck
Alexander Braun, Regensburg

Ertrinkender in der Wirm, 1978
Acryl auf Spanplatte

50 x 60 cm

Alexander Braun, Regensburg
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Schweinetrog in Haindling, 1984
Mischtechnik auf Hartfaser

60,2 x 72,5 cm

Privatbesitz

Bei Gilching, 1982
Mischtechnik auf Spanplatte
75x90 cm

Alexander Braun, Regensburg
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ZEIT-GEIST 1960ER BIS
1980ER JAHRE

KLAUS LEA

Die Sechziger Jahre

Wir hatten wenig oder gar kein Geld, dafiir aber viel Freiheit. Wo keine war, erfanden wir
sie uns. Wir waren Anfanger. Wir waren nicht aufzuhalten. Unser Mut war mé&chtiger als
unsere Angste. Wir wollten das Andere. Auch die von Hitler (iberkommenen »Etappen-
hengste« und andere (ibrig gebliebene Staatsbuttel, Lehrer, Erzieher und Karrieristen konn-
ten uns nicht bremsen. Wir waren nicht zu fassen.

All jene, die Sklaven werden wollten, krochen beim Dicken-mit-der-Zigarre in die Falle »So-
ziale Marktwirtschaft«, die bald nur Marktwirtschaft, dann nur noch Wirtschaft und schlieB3-
lich nur einfach Money hieB3. Der alte Puter und Abkanzler vom Rhein fesselte sie mit den
Stricken »Die Lage ist ernst.« und »Keine Experimentel«. Sein Horizont reichte von Kdln
bis an die Elbe, und damit flihrte er seinen Krieg kalt mit Nazirichtern und SS-Offizieren;
denn: »Man schittet kein schmutziges Wasser weg, bevor man sauberes hat.«: So ent-
stand die junge rheinische Bundesrepublik als Schmutzwasser-Demokratie. Und als logi-
sche Folge dessen hatte sein ruppiger Adept und Adlatus nur Starfighter, Atombomben
und Macht im Hirn.

Doch Nemesis rettete das Volk, indem sie diesen Ehrgeizling in eine Spiegel-Fechterei ver-
wickelte, die dann zur Affare auswuchs und seine XXL-Karriere ruinierte. In Amerika war
General Eisenhower Prasident und wurde von Kennedy abgel&st, der dann umgebracht
wurde, weil er die Atombombe nicht weiterreichen wollte. Die atomare Bedrohung ging
uns zwar alle an, wurde dann aber zur Gewohnheit. Kapitalismus und Kommunismus
schafften klare Linie mit »Eisernem Vorhang«. Die Vaterlose Jugend, (auch wenn die Véter
vorhanden, wurden sie selten als vertrauenswirdig empfunden), suchte nach Sinn und




Angelpunkten in Uberhitzter Wunderwirtschaft und boo-
mendem Wiederaufbau. Immer noch waren starke Ruinen
prasent.

Mulnchener Tombola zum Wiederaufbau der Staatsoper mit
50 Pfennig-Losen. Kriegsruine Militirmuseum als Mahn-
mal erhalten? Nixda! Am Ende des Jahrzehnts verschéarfte
sich die Trennung von Kriegsgewinnlern und Verlierern.

Noch bemiihten sich Herrschende und Politiker um Offen-
heit und ehrlichen Streit, fern schien die Heuchelei der
spéateren Jahrzehnte, in denen das Volk enteignet wurde
durch Privatisierung des Staatsvermdgens und der le-
benswichtigen Institutionen. Das alles unter dem nebligen
Plastikschleier der Zukunftsplanung.

Zur gleichen Zeit lief auch eine eifrige »Dame der Gesell-
schaft« in die passende Falle. Einige Jahre langer als le-
benslanglich musste »Die Brihne« blBen, stellvertretend
fir die edelsten der Waffenschieber und Mafiosi des
Booms.

Zu allem Uberfluss schlug noch ein weiteres Wunder ein,
das jeder Berechenbarkeit den Garaus bereitete: die Ovo-
lations-Hemmtherapie, genannt »Antibabypille« oder ein-
fach »Die Pille«.

Damit hatten wir zwar reichlich zu tun, aber wir waren den-
noch nicht aufzuhalten. Wenn'’s einem hier oder dort nicht
gefiel, stellte man sich an den Ortsausgang und winkte
sich ein Auto. Diese Art zu reisen lief schneller als Zugver-
kehr und kostete Null. Auch ohne Schengen und Dublin
gab es fir uns keine Grenzen. Gelegenheits-Jobs Uberall.

Abermals wurde Deutschland ein Weltproblem. Die Mauer
wurde gebaut, um den Eisernen Vorhang fiir den eiskalten
Krieg anschaubar zu machen. Bundeslander feudal ge-
spickt mit Atom-Raketen und -Reaktoren, italienische
Gastsklaven trauerten ihrer »O sole miol« nach. Und — wer
héatte bei den viertdgigen Schwabinger Krawallen 1962 ge-
ahnt, dass sie ein Vorspiel flr den Aufstand der Blrger-
kinder 1968 sein kdnnten? Allerdings, wahrend damals
auch Arbeiter- und Angestelltenjugend mitgerissen wor-
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den war, konnten die Achtundsechziger mit ihrer von
Latinismen durchmixten Sprache diese Schichten nicht
mehr erreichen und biiBten deswegen reichlich Potenzial
ein. Dennoch: die durch die Pille beschleunigte Emanzi-
pation der jungen Frau und ihre aktive Beteiligung gab der
Bewegung ihre bis heute wirksame Durchschlagkraft.

Zur Zeit, als Kitsch in Heimatfilmen und Wohnzimmern
wucherte und die Heintjes und kleinen Cornelias aus den
kdhlen, schnapsprallen Fernsehtruhen nach Mamas und
Omas wimmerten - entwickelte sich auch etwas im
Geiste. Wie Prof. J. Beuys seine Kreativitat mit akademi-
schem Chaos befeuerte und jeden in der Disseldorfer
Akademie aufnahm, der anderswo abgewiesen worden
war (an die 3000 sollen es gewesen sein), wollte A. Kluge
mit der Hochschule fir Gestaltung eine neue Ordnung
bauen, indem er klassische MaBstabe anlegte. Beide wur-
den erfolgreich und beriihmt, wie ihr Kollege Antes, der
mit seinen KopffiBlern Zeichen setzte und Furore machte.
Neue Sterne leuchteten auf.

Solcher Ruhm wurde den bayerischen Kinstlern nicht zu
teil; denn der Uberkommenen Gerichtsbarkeit der Ver-
gangenheit und somit auch der Kulturpolitik kam das
kinstlerische Schaffen der eigenen Landsleute sehr
gotteslasterlich und pornografisch vor, weshalb, beispiels-
weise, die bildende Nachkriegskunst der Gruppen »SPUR«,
»Wir«, »Geflecht«, fast méchte man sagen, die gesamte
bayerische bildende Nachkriegskunst bis heute an den
Katzentisch der Kultur verbannt und die Schllisselposten
in den Museen und Kulturreferaten mit Nichtbayern be-
setzt wurden.

Also: eben mangels kulturellen Selbstbewusstseins musste
auch Heinz Braun, trotz des Erfolges als Maler Giber Landes-
grenzen und Republik hinaus, hierzulande ein Schatten-
dasein leben, selbst ohne gotteslésterlich geschrieben
oder pornografisch gemalt zu haben.

So etwa stellte sich sein erweitertes Umfeld in den Jahren
der Selbstfindung als Erwachsener, Maler, Ehemann und
Vater dar.

Fliegende Zungen, 15.1.1986
GroBhadern

Mischtechnik auf Papier

17 x 24 cm

aus: Zyklus GroBhadern 1985-86
Kunsthalle Emden -
Dauerleingabe aus Privatbesitz
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Hommage an Heimrad Prem, 1984
Mischtechnik auf Sperrholz

106 x 97 cm

Privatbesitz

Kinder, 1982
Ol auf Leinwand
62 x 75 cm
Privatbesitz
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Gesellschaftslowen, 16.12.1985
GroBhadern

Mischtechnik auf Papier

23,7 x 16,9 cm

aus: Zyklus GroBhadern 1985-86
Kunsthalle Emden -
Dauerleihgabe aus Privatbesitz

Todesengel, 14.12.1985
Mischtechnik auf Papier
24 x17 cm

aus: Zyklus GroBhadern 1985-86,

Kunsthalle Emden -
Dauerleihgabe aus Privatbesitz
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Zwei Mannerkopfe

Dezember 1985

Mischtechnik auf Papier
13,9x9,8cm

aus: Zyklus Gro3hadern 1985-86
Kunsthalle Emden —
Dauerleingabe aus Privatbesitz

Mit Fischkopf und Hahnen-
kamm (Metamorphose),
17.1.1986

Mischtechnik mit Buntstiften

auf Zeitungsfoto

10,5 x 11,7 cm

aus: Zyklus Gro3hadern 1985-86
Kunsthalle Emden —
Dauerleingabe aus Privatbesitz

Fasching, Januar 1986
Mischtechnik mit Buntstiften

auf Zeitungspapier

13,7 x 19,6 cm

aus: Zyklus GroBhadern 1985-86
Kunsthalle Emden -
Dauerleingabe aus Privatbesitz
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Neben seiner Tati-artigen Existenz als Postler, Bote, Boxer
und Ringer Ubte er sich fast stichtig im Kopieren von Klas-
sikern in Museen und fertigte Serien nahezu fotorealisti-
scher Bleizeichnungen, wobei er sich das Rustzeug flr
spatere Jahre erwarb.

»GroBe Menschen gehen krumme, sagte Nietzsche. Auch
diesem Genie wurden noch Priifungen auferlegt. Die Begeg-
nung mit zwei starken Personlichkeiten, dem Filmemacher
und Dichter Herbert Achternbusch und dem Maler, Dichter
und Filmregisseur Vlado Kristl lieBen weder Gewohnheit
noch einen geregelten Lebenslauf zu, brachten Atem-
losigkeit. Neuer Geist und neue Mittel wurden ihm aufge-
zeigt, wie man sich von rein auBerlichen Formen und
Strukturen herkdmmlicher Arbeitsweisen verabschieden
muss, um den eigenen inneren Kern zu erwecken.

Schleusengleich 6ffnete sich ihm der Kanal der Inspiration.
Er selbst und alles um ihn herum veranderten ihre Erschei-
nung. Die gewohntesten Menschen, Tiere, Dinge und Ge-
schehnisse erschienen in einem anderen Licht, Banalitdten
wie Wunder. Getrieben, ruhelos wollte er nun die Mirakel
erfassen...Pausenlos zeichnete er, malte mit farbigen
Kreiden, verwischte sie mit Daumen und Fingern in einer
ruhigen Ekstatik; denn erst beim intensiven Malen beru-
higten sich seine Nerven. Sein ganzes Wesen schien bei
jedem Strich beteiligt. Alle losen Materialien um ihn herum
wurden einbezogen: Heu, Stroh, Erde, Viehdung und Sand
auf dem Land — Wein, Zigarettentabak, Kippen, Klebe-
streifen, Werbezettel in der Stadt.

Alles um ihn herum verénderte sich, wie auch die Men-
schen, die Mlhe hatten, sich in ihren Portrats zu erkennen;
denn er wendete gewissermaBen ihr Inneres nach auBen.
Das konnte nicht jeder annehmen.
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Die Siebziger Jahre

Nachdem die Popart amerikanischer Machart mit Millio-
nen Siebdrucken ein Jahrzehnt lang das européaische
Kunstschaffen nahezu platt gewalzt hatte, kam in Min-
chen nun eine quirlig-dynamische Bewegung auf, die
gegen den Einheitsbrei nach vielféltiger Ausdrucksweise
lechzte.

Unternehmungslustige junge Leute organisierten 1971 auf
dem St. Jakobs Platz mit groBem Engagement und klei-
nem Budget die KUNSTZONE. Ausdriicklich pluralistisch
und interdisziplindr war das Unternehmen konzipiert wor-
den, gegen jede Einseitigkeit industrieller Moden gerichtet.
Junge Theater- und Musikgruppen sowie Solisten jeder
Ausrichtung und Kunstlergruppen boten ihre Produkte in
einer Reihe von Zelten und im Freien an — und der Zulauf
der Bevolkerung war wahrend einer ganzen Woche enorm.
Auch der Impuls auf die kulturelle Szene war beeindru-
ckend. Hier wurde ein Zeichen gesetzt an Stelle der zahl-
losen, inzwischen wirkungslos gewordenen Latschdemos
gegen Viethamkrieg, Paragrafen 175 und 218, gegen End-
lager, fir Baume, fur Tiere und, und, und ...
Okologisches Bewusstsein griff allméhlich Raum, Sushi
und vegetarisches Essen verbreiteten sich.

Parallel zueinander steuerten die Griinen Alternativen, die
militanten Nationalen, RAF und Bewegung 2. Juni auf den
heiBesten Kampf seit Bestehen der Bundesrepublik zu.
Zeitungen und Medien hielten die Birger mit immer neuen
Horrormeldungen in Schach. Drogen- und Alkoholkon-
sum, Betaubungsmittel aller Art hatten Hochkonjunktur bis
in die Kleinblrgerwelt.

Brennende Hute, 1.10.1985
GroBhadern

Mischtechnik mit Buntstiften

auf Zeitungsfoto

17,1 x 23,7 cm

aus: Zyklus GroBhadern 1985-86
Kunsthalle Emden -
Dauerleingabe aus Privatbesitz
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Unter der permanenten Bedrohung durch die kalten Krie-
ger zogen Achternbusch und Kristl mit allen verfigbaren
Mitteln, politisch véllig unkorrekt tber Banausentum und
Heuchelei der neureichen Spielerepublik her.

Mit »Umsonst-und-DrauBen«-Open Air Festivals kdmpfte
eine neue Generation gegen Konsumzwang. Sehr ange-
sagt waren der Hang zu Mystik und Morgenlandfahrten
bei jenen mit unpolitischer Haltung. Science Fiction wurde
gelesen, von Weltraumfahrten getrdumt. Kommunikations-
technisch kamen FAX-Gerate ins Spiel. Zdgerlich bis
skeptisch, jedenfalls widersprichlich wurden die ersten
Personal Computer aufgenommen. Noch fern waren Lap-
top und Handy.

Fir den Maler Heinz Braun kamen die Zeit der Reife und
der Ausblick auf eine interessante Zukunft, da nun nach
der Post auch die Filmerei ad acta gelegt werden konnte.
Es hatte viel Rauch, Trunk und Berge von Schnupftabak
gegeben. Ebenso schlichen sich die Schatten der ersten
Gesundheitsschaden ein.

Servus Bayern, 1977
Acryl auf Postsack
Alexander Braun, Regensburg

Die Achtziger Jahre

Den Freigeist hatte Heinz nicht mit der Muttermilch einge-
sogen. Ahnlich wie in seinen sportlichen Ubungen hatte
er ihn sich muhevoll erkdmpfen missen. Frei von Post,
Hunden und Film, umgeben von Menschen, die ihn liebten
und seine Bilder schéatzten (inzwischen auch Journalisten),
erreichte sein malerisches Schaffen einen Hohenflug. Es
war nicht mehr Arbeit, die ihn trieb, sondern Euphorie. Wo
immer er sich aufhielt, konnte er sich in die Lage verset-
zen, zu zeichnen und zu malen. Im Fond seines Wagens
hatte er alle Utensilien stets parat. Und: Die Kuh auf der
Weide als Motiv war ihm so wichtig wie die Dame der Ge-
sellschaft auf der Party. Seine VeraduBerungen hatten
Preise. Die Preise wurden bezahlt. Er konnte so gut wie
alles verkaufen. Sein eigen entwickelter Stil der spontanen
Figuration entfaltete auf Papier eine geheimnisvolle Le-
bendigkeit, der mancher Betrachter nicht widerstehen
konnte. Trotz US-Prasident Reagan, seinem Reich des
Bdsen, seinen Kriegen, Raketen und Raketenabwehrsyste-
men, trotz des Blockbusters DAS BOOT und trotz der
100Millionen-Kunstburg NEUE PINAKOTHEK, trotz Nicht-
anerkennung heimatlicher Institutionen hatte fir Heinz
dank reichlicher Ausstellungsangebote ein goldener Le-
bensabschnitt beginnen kénnen.

Aber Arzte und Heiltechnik waren nicht in der Lage, die
niederschmetternde Krankheit zu stoppen. Fir ihn, der
das Dasein liebte und mit ihm auch etwas anstellen
konnte, bedeutete das Dahinsiechen die harteste Prifung,
wiewohl er immer wieder versuchte, sie sportlich zu pa-
cken.

Das Leben macht das Sterben zum Trauerspiel, weil es
weiter geht.
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ANEKDOTEN
ZUSAMMENGETRAGEN
VON KLAUS LEA

HERBERT ACHTERNBUSCH

Wer demonstriert eigentlich gegen wehrt sich gegen die Originalitat und auch
Heinz Braun? Soviele finden sich schon ein wenig Originalitatssucht der Person.
gegen die ScheiBatomkraftwerke, aber Der Maler gibt ein besseres Wissen vor.
gegen den Mann, der so gefahrlich wie Der Maler schaut sich die Landschaft,

ein Atomkraftwerk ist, demonstriert die ihm vielleicht geféllt, langer an als
niemand. Ich sehe ihn wiederholt eine die Person, der eine Frau bestimmt gefallt,
Gruppe von Konterganschilern durchs weil sie weiB, lange geféllt sie ihr eh nicht,
Atomkraftwerk fuhren. Mit scheinheili- wahrend der Maler mit der bezweifelten

gen Fragen, etwa: Wer war Rutherford? Landschaft alt wird. Er leidet mit der Land-
will er nur so einen kleinen Finger auf schaft, wird mit ihr &lter, kaputter. Mag die
einer Schulter zum Heben bringen. Und realistischen Wunden der Landschaft gar
dann lacht er, lacht, weil er keine nicht mehr zeigen, ihre Dummiane auch nicht
Ahnung von Rutherford hat. Einen mehr so gern. Er schaut sich das Land an,
wackeren Mann gibt es, der gegen weil das Land kaum noch da ist, die Stim-
Heinz Braun demonstriert — namlich mungen Uberm Land. Hoffnungen hat es gege-
der Maler Heinz Braun. Alles, was die ben, in der Landschaft und im Heinz. Die
Person Schiefes in die Welt setzt, ver- Sehnsiichte reckten sich wie die Aste. Die
sucht der Maler zu begradigen. Der Maler Malerei fastet danach.
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KLAUS LEA

Eine Erscheinung

Es geschah an einem dieser wiederholt unséglichen
Abende der Vorweihnachtszeit im Mtnchener Kunstverein
um 1980, anlésslich der sogenannten Jahresgaben-Aus-
stellung, wo dem spéaten Besucher der kalte Frust ent-
gegen schlug; denn abermals hatte sich der Vorstand
schon vor Einlass der Vereinsmitglieder und Kunstliebha-
ber billigst, — keines der Exponate durfte den Preis von
400 D-Mark Ubersteigen —, mit den interessanten Werken,
sozusagen »mit-dem-Recht-der-ersten-Nacht«, eingedeckt
und demzufolge der »Masse« die Kunst der zweiten und
dritten Wahl Uberlassen.

So blieb den enttduschten Kunstliebhabern nur noch die
Wahl zwischen lauem Flaschenbier und schlechtem Wein,
die zur Pravention vor Amoklaufern und Vandalismus
reichlich kredenzt worden waren.

Entsprechend verflussigt zeigten sich Stimmen und Stim-
mung, nicht ganz ohne Aggressionen, nachdem die Haute-
volée die Szene bereits verlassen hatte.

Die Mitte des Raumes beherrschte eine zirka vier Meter

Austellung in der »Klappe«, Minchen 1979, Foto: Privat
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lange Tafel, bodenlang mit ehemals weiBen Laken be-
deckt, die nun aber beladen waren mit zig leeren Flaschen,
leeren und halbleer getrunkenen Glasern und mit von
Kippen und Stummeln Gberquellenden Aschenbechern.
Wahrend der nach GenieBbarem forschende Blick des
spaten Gastes Uber die Tafel wanderte, wurde plotzlich ein
Stohnen laut, das sich alsbald in Brummen und bayerisch-
volkstiimliches Fluchen verwandelte: »Kruz i Tirkn, sakra
noamol!« Die Blicke aller Anwesenden wanderten herum,
um den Rabauken ausfindig zu machen.

Zuerst ruckelte die Tischplatte mit leisem Glaserklirren,
dann begann sie erdbebengleich zu schwanken, um sich
dann hoch aufzub&umen und sich mit einem méachtigen
Kladderadatsch von allem zu befreien, was auf ihr gestan-
den hatte.

Da stand nun ER: hoch, breit, schwarzdugig-haarig und-
bartig, das Ende des Tischtuches tber Kopf und Schul-
tern, einem falschen Scheich ahnlich und schaute um sich,
bei abrupter, totaler Stille.

»Da habts jetz was zum orwaten«, sagte der Kerl, - lie3 das
Tischtuch von sich fallen und bewegte sich mit schnellen
Schritten Richtung Ausgang, — um dann aber noch einmal
einen fast fragenden Blick zurtick zu werfen, als wollte er
sich versichern, dass alles in Ordnung sei, nickte er fllichtig
und verschwand.

»Wer war denn DAS?!« fragte eine junge Frau mit Baby auf
dem Arm, das nun erbarmlich zu schreien begann.

»Was, du kennst den nicht?!« antwortete ihr Nachbar wie
selbstverstandlich, »das ist doch HEINZ BRAUN!«

Selbstbildnis in Lederhose, 1985
(RS 1978 im Winter)
Mischtechnik mit Erde auf
Spanplatte

95 x75¢cm
Niederreuther-Stiftung




VLADO KRISTL

Der Maler Heinz Braun
16. Januar 1979

Natlrlich beten die Landwirte, wenn sie uns kommen
sehen, dass wir an ihren Feldern vorbeigehen sollen. Weil
wir sind bekannt. Wie die Dorfhunde. Unser Radius, Ger-
mering bis hinter Starnberg, fast Wolfratshausen und auf
der anderen Seite Grafrath, Flrstenfeldbruck bis zum Lech.

Er, der Heinz, steht immer 10 bis 20 m entfernt, meistens
von mir, als eine Art von Vorposten. Und etwas terrain-

Vlado Kristl, um 1978, Foto: Barbara Gass, Minchen
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abwarts. Das ist so die Standardeinstellung. Neulich, in
Alling, da malen wir den Weg vom Oberkirchbauer zur
StraBe. Kommt der Bauer von oben, bleibt stehen, schaut,
was ich mache und meint, dass das schwer ist zu erken-
nen. Ich geb es zu.

aber, wiss'ns, ich mal, wie ich will, darum. Bin frei.

ja mei, verkauf'ns was?

Nein. Sie segn, dass wir arm sin. Guter Kinstler ist arm.
| a, er auch.

Da schleicht er weiter. 30 m Weg hinunter bleibt er beim
Heinz stehen. Ich sehe nur in kurzen Abstanden hin. Der
GroBe fuchtelt mit den Armen mit den Pinseln, mit der
Palette. Geht vom Bild, schaut es aus der Hocke an, dann
Uber'n Ricken, fuchtelt wieder und »patsch!« legt er Farbe
wie Kuhfladen drauf. Er redet mit dem Bauern eindring-
licher als zuvor, bis auf einmal alles wieder still wird, der
Bauer den Kopf schittelnd weitergeht. Noch ein- oder
zweimal stehen bleibt, sich umdreht und uns beide fixiert.
Zu Ende gemalt, komme ich zu ihm und frage ihn, was er
wohl geredet habe, weil das so ausgesehen hat, als war’s
wirklich etwas Interessantes gewesen.

sakra, dem hab ich’s gesagt

ja was?

i hob ihm gsagt, dés mir Buidls von der Staffelei wegge-
kauft wern. No hétt i keins zu end gmaln. In mei Leb nich.
und er, was hat er gesagt?

Bauer mit zwei Kiihen, 1984
Mischtechnik mit Erde

auf Spanplatte

77 x73,5¢cm

Museum Furstenfeldbruck




Heinz Braun, ca. 1979, Foto: Nachlass Roswitha Pross, Miinchen

gfragt hat er, ob i reich bin, ob i teier verkauf.

nur Million&re kenna mi kaufa, hast Du gesagt!

host mitgehdért, ha?! Dem ha ich’s geben. Die wo allwei
denken, die Kunstler san Deppen.

Immerhin, der Bauer hat sich nicht mehr denselben Weg
getraut zurlickzugehen. Um den halben Ort herum ging er
wieder hinauf zu seinem Hof. Unsere Problematik ist aber
sehr viel in uns selbst und mit der Materie im Zusammen-
hang zu sehen. Vorigen Winter haben wir eigentlich, wie-
derum in gleicher Aufstellung, er vorn im Wind als
Windfénger und etwas tiefer in der Ackerfurche und ich
hinten, im Gebusch, hdhergelegen, so dass ich Uber ihn
hinwegsehen konnte, (was mir beileibe gar nicht not-
wendig war, da ich die andere Richtung malte) den Tod
durch erfrieren nur so vermieden, dass wir jeweils jeder
mit seiner Leinwand bzw. Malplatte sie festzuhalten die
Zeit verbrachten. Der Wind trug Heinz manchmal zurick,
zu mir in die Blsche, dann sammelte er sich wieder und
fast waagerecht liegend, die Platte wie einen Rammbock
vor sich schiebend zur vereinsamten Feldstaffelei vor. Am
Ende schwitzten wir, aber unsere Hande und Nasen waren
erfroren.

138

Schon beim ersten Schneeschauer auf dem Posten am
Starnberger Seeufer eine Woche vorher hatten wir das-
selbe Missgeschick. Es kam so rasch ein Gewitter Uber
uns, dass ich nicht sah, dass Heinz bis auf meine Seite
zurlickgetrieben wurde, samt Staffelei, und ich malte mit
blindem Eifer weiter sein Bild. Bis er es mir klarmachte,
dass das nicht mein Bild, sondern seins sei, es in die Hand
nahm und wegging. Es hétte unsere Freundschaft kosten
kénnen.

Allerdings habe ich noch einmal in sein Bild eingegriffen.
Seitdem ist unser Abstand beim gemeinsamen Malen gr6-
Ber geworden, und es ist ganz einfach fir ihn geworden,
wenn er mich endlich irgendwo angesiedelt hat, vor allem
festgestellt, dass ich am Motiv dran bin, sich ins Auto zu
setzen und bis 10 km weit wegzufahren, zwischen Higeln
und Ortschaften. Nicht einmal habe ich ihn vergebens ge-
sucht, bin nachgefahren, um nicht allein zu bleiben.

Unsere gegenseitigen Urteile haben uns trotz allem immer
eher gebunden, ndhergebracht, als auseinander. Es gab
Freunde von Heinz, die ihm eine Trennung von mir nahe-
legten. Ich sei ja ein béser Geist. Er kam zu mir und sagte
mir das ins Gesicht.

Du siehst ein, dass wir uns trennen muass’n.

Nein!

Sagte ich. Ich sehe das nicht ein. Du gehst mir auf die Ner-
ven mit Deiner Wahrheitssuche und Unbeflecktheit. Dabei
lebst Du von Tratsch'n und Ubler Nachrede. Schau, seit
ich Dich kennengelernt habe, bin ich mit Dir in die Land-
schaft malen gegangen. Nie vorher. Ich male ganz anders.
Ich erlése mich von rationellen Ateliermethoden. Ich lerne
mit Dir neu zu sein. Von Dir auch. Dann ist es wohl ange-
bracht, dass Du auch Neues malst, weil Du bisher auch
nur Postkartenlandschaften Gbermalt hast. Also bist Du
auch neu in der Welt wie ich. Und wir beide machen ge-
meinsam den neuen, unbekannten Weg. Genauso kénnte
mir jemand vorwerfen, dass ich von Dir beeinflusst jetzt
male, was Du malen willst. Deine Heimat, Deine Dorfer
usw. Dein Stil...aber mir ist nicht zu Ohren gekommen,

Bei Alling, 1981

Mischtechnik mit Erde auf
Spanplatte

66 x 82 cm

Alexander Braun, Regensburg

dass mir jemand etwas vorwirft...

Siehgst, das ist es. Warum werfa meine Freund mir des
wie vor und Dir net...warum net Dir? Des i's!

Da war ich etwas verwirrt. Kann es sein, dass es so ist?
Aber dann fand ich die Lésung der Sache. Ich hatte keine
Freunde und niemand sprach mit mir Gber meine Malerei.
Ich kenne nicht einen auBer Heinz, der mit mir Gber meine
Malerei je gesprochen hat. Und das habe ich ihm auch
gleich gesagt, und er hat es sich angehort, aber besser
wurde sein Verhaltnis zu mir nicht dadurch. S’ist das In-
nenleben, das belastet.

Ich wiirde sagen, ich habe frech bayerische Landschaften
gemalt als waren’s Arizonahlgel oder franzdsischer
Slden. Ich habe die Landschaften und er sein Leben ge-

malt. Was ist mehr echt? Ich lege keinen Wert auf das
Land, wo ich lebe. Er geht dagegen wie eine maskulin-
geratene Flussfee, mehr Nilpferd, witternd durch die ihm
fremdgeratene Welt seiner Véter. Er versucht wie im Mar-
chen, auf den Seiten des Mondlichtes zu tanzen, er 6ffnet
sein Herz, um die Nebel zu beherbergen, die ihm mehr als
alle Sonnenscheine den Weg beleuchten. Er wartet mit
den Farben so lang sinnlos herum, bis das Tageslicht er-
lischt und er zu malen beginnt. Schon sind die Scheunen
im Himmel verschwunden, die StraBe nur erkennbar, weil
sie nicht mehr Wiesen und Erdgeruch gibt. Trockene Luft
wittert seine Riesennase wie ein aufbrausender Vulkan.
Manchmal droht er, die Welt umzuwerfen, aber meistens
ist es dann ein befreiender Nieser.
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DANY KELLER

Malen im Sommer?

Bis zum Jahr 1979 lebte ich in einem schdénen Haus am
Starnberger See. Heinz und Vlado besuchten mich immer
wieder — und immer nur bei gutem Wetter, wenn der See
und seine Schénheiten lockten. Zwei Kiinstler, jeder eine
kleine Leinwand unter dem Arm, die Farben in einer Tasche.
Wenn sie kamen, begann das stets gleiche Schauspiel: In
einem regelrecht filmreifen Wettbewerb versuchten sie
sich gegenseitig mit Flirten und Verflihrungskinsten zu
Uberbieten. Chancen hatten sie beide nicht bei mir, aber
gerade deswegen steigerten sich ihre einfallsreichen Ver-
suche. Ich bewunderte ihre Fantasie, die beiden waren
einzigartig. Weder vor noch nach diesen Erlebnissen habe
ich einen solchen Wettstreit erlebt: voller Esprit und an-
haltend geistreich. Es gab viel zu lachen. Zwei unvergess-
liche schrage Vogel.

Nach erfrischenden Getrédnken zogen die beiden in die
Walder und Wiesen in der schénen Umgebung des Starn-
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Heinz Braun und Vlado Kristl am Wérthsee, ca. 1978,
Foto: Nachlass Roswitha Pross, Minchen
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berger Sees, um in der freien Natur zu malen. Ein sehens-
wertes Gespann, der kleine, etwas &ltere Vlado Kristl und
der riesig erscheinende, athletische Heinz Braun. Viado
war zu der Zeit bereits ein anerkannter Filmemacher, Autor
und Maler, Heinz verdiente sein Brot zunachst als Brief-
trédger, dann als Schauspieler in zahlreichen Achtern-
busch-Filmen und entdeckte spéter sein Talent als Maler.

Sie zogen los und nach einigen Stunden kamen sie gut
gelaunt mit inren Malereien zurlick. Von mir, der Galeristin,
wurde eine Meinung, eine Diskussion und weniger eine
Kritik erwartet; am liebsten hatten sie meine uneinge-
schrankte Bewunderung fir die noch frischen Kunst-
werke.

Einmal erlaubte ich mir, ein Bild von Heinz Braun zu kriti-
sieren, was ihm gar nicht gefiel. Er verlieB scheinbar wi-
tend und kommentarlos den Raum, ging in den Garten,
stellte sich breitbeinig auf und schleuderte das Bild
schwungvoll mit schnellen Armumdrehungen in Richtung
einer Baumgruppe. Es landete in mindestens zehn Metern
Hoéhe, wahrscheinlich waren es sogar 15 Meter, in den
Asten eines Baums. Sollte das komisch sein? Zum La-
chen? Oder war es doch eher eine einsame, trostlose Ak-
tion? Ich entschied mich fiir komisch und einfallsreich,
denn das Bild blieb jahrelang dort oben hé&ngen. Kein
Sturm, kein Schnee, kein Regen lieB es abstiirzen. Eine
groBartige Aussicht! Fir das Bild.

Andacht, 1984
Mischtechnik mit Buntstift
auf Papier

49 x 54 cm

Privatbesitz

Foto: Julia Knorr




142

e

AT
N h -.",- 'I : Ifr”l '\.-\_ll-l'jll

bt
Pyl
!

Dieser unvergessliche »Zwischenfall« hielt die beiden
Klnstler jedoch nicht davon ab, mich weiterhin zu besu-
chen und stets aufs Neue ihr Flirttheater geistreich zu in-
szenieren. Es waren Nachmittage voller Heiterkeit und
Freude. Aber wie gesagt, nur bei gutem Wetter und im
Sommer. Sie kamen Uberraschend, ohne Anmeldung. Auf
eigenes Risiko.

Einmal wollten sie nicht in die Natur, sondern sie wollten
mich. Eine gréBere diinne Hartfaserplatte wurde ausge-
packt. Einen Stuhl fir mich zum Modellsitzen und einen
weiteren Stuhl fUr sich stellte Heinz Braun auf die Terrasse.
Vlado Kristl schaute aus sicherer Entfernung schweigend
Zu.

Leichte Sommerkleidung, keine Bewegung, die Blickrich-
tung beibehalten, so wurde mir befohlen. Eigentlich bin
ich véllig ungeeignet, lange regungslos zu sitzen. Spre-
chen durfte ich zwar; versuchen, den Kinstler mit dum-
men Sprichen oder Einwanden zu irritieren, oder auch
mal einen Witz machen. Was immer ich sagte, es wurde
ignoriert. Ich kann mich nicht mehr erinnern, wie lange ich
stillsitzen musste, aber es kam mir vor wie eine halbe
Ewigkeit. Mit zusammengekniffenen Augen schaute Heinz
immer wieder sein entstehendes Werk an, legte den Kopf
schief, mal war er ernst, dann l&chelte er wieder. Irgend-
wann beschloss er: »Das Bild ist fertig.« Etwas entfernt
stellte er das Malergebnis an die Hauswand. Er schaute
kritisch, ich schaute kritisch. Er blieb stumm, ich blieb
stumm. Dann durchbrach er die Stille und bat mich um
einen Eimer Wasser und einen Schrubber. Was sollte das?
Als ich mit den gewtinschten Utensilien zurlickkam, lag

Landschaft in Germering, 1981
Acryl auf Spanplatte

61,5x63 cm

Alexander Braun, Regensburg

Heinz Braun und Vlado Kristl am Wérthsee, ca. 1978
Foto: Nachlass Roswitha Pross, Minchen

das Bild auf dem Terrassenboden. Er schiittete das Was-
ser darUber und verrieb und birstete die zum Teil noch fri-
schen Farben energisch mit dem Schrubber.

Ich konnte nicht einschétzen, ob es Unzufriedenheit mit
dem Malergebnis war, blanke Wut oder ein geplanter Vor-
gang kreativer Vollendung. Nach kurzer Zeit war Heinz of-
fensichtlich zufrieden und brach in Gelachter aus.

Es war ein ganz besonderes Bild entstanden, das keinerlei
Ahnlichkeit mit mir hat. Ein undefinierbares »Portrait« wie
hinter einer Nebelwand. Nach der kosmetischen Prozedur
schenkte er es mir.

Ich frage mich bis heute, warum ich so lange stillsitzen
musste.
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CLEO MARIA KRETSCHMER

Heinzi, der wundervolle Riese

An meine erste Begegnung mit Heinz Braun erinnere ich
mich genau. Es war Mitte der 70er Jahre an einem britend
heiBen Tag.

In den Cafés der LeopoldstraBe gab es nicht einen freien
Platz, und die Gaste dort klammerten sich an ihre Erfri-
schungsgetranke und schaufelten die Eisbecher in sich
hinein, hofften auf Abklhlung. Véllig ermattet stockelte ich
den Boulevard entlang und landete schlieBlich vor dem
Leopold-Kino. Dort lief ein Film mit dem Titel »Atlantik-
schwimmer« von Herbert Achternbusch.
»Atlantikschwimmer«, das klang fir mich bei dieser Hitze
perfekt, weil, dass der Atlantik kalt ist, weiB schlieBlich
jeder. Wer Achternbusch ist, wusste ich zu diesem Zeit-
punkt noch nicht, sonst hétte ich es mir vielleicht noch
Uberlegt. Achternbuschs Filme sind manchmal schwer zu
verstehen. Fir eine junge Frau wie mich erst recht.
Bestimmt wére ich nicht bis zum Ende dieses Films in dem
angenehm kihlen Kino geblieben, hatte mich nicht der
Hauptdarsteller in seinen Bann gezogen. Und zwar von
der ersten Sekunde an: »Was ist denn das?!« habe ich
mich gefragt, als Heinz auf der Leinwand erschien. Ein
skurriler Riese, vor dem man Angst bekommen kénnte,
wéren da nicht diese tiefschwarzen, lustigen Augen ge-
wesen, die all das Uberdimensionale Liigen straften. Solch
Unschuld ausstrahlende Kinderaugen hatte ich zuvor bei
einem erwachsenen Mann noch nicht gesehen — und dann
sah ich seine Hande, riesengroB3e, aber feingliedrige
Hande, die sich sanft und verantwortungsbewusst beweg-
ten und so gar nicht zur Ubrigen Gestalt zu passen schienen.

Kaum, dass der Film zu Ende war, suchte ich mir den
Namen des Kiinstlers auf dem Plakat: Heinz Braun, stand
darauf, ein Riesenratsel, das geldst werden wollte. Zwar
konnte ich mich an die Handlung des Films kaum erinnern,
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doch das Bild von Heinz hatte sich in meinem Inneren ein-
gebrannt. Gleich am Abend erzéhlte ich Klaus Lemke,
meinem Liebsten und Lebensgeféhrten von meiner gran-
diosen Entdeckung: »Bitte, bitte, Klaus — wenn wir »Mo-
tocross« nachstes Jahr im Frihling drehen, muss der
Heinz mitspielen, unbedingt mitspielen, weil er gigantisch
ist und gut zu uns passt.« Und er versprach es.

So bekam er die Rolle eines Brieftragers, wobei keiner von
uns wusste, dass Heinz auch in Wirklichkeit Postbote war.
Das erste Treffen mit dem leiblichen Heinz fand in der
Wohnung meiner Freundin Uschi statt. Es gab selbstge-
machte Leberknddelsuppe und Bier. Als der Riese Heinz
die Kliche betrat, war die Kliche voll. Zum ersten Mal ver-
stand ich, was das Wort »Prasenz« bedeutete. Seine
Stimme war nicht zu Uberhoren und wenn er lachte, klirr-
ten die Glaser in der Vitrine. Sein Humor war umwerfend,
auch wenn die Texte, die er produzierte, manchmal ein
wenig achternbuschig waren. Er erzéhlte von seiner Arbeit
bei der Post, der Schauspielerei und dass er malte. »In
Dachau hab’ ich ein Atelier«, sagte er, »aber noch lieber
mal” ich auf der Wiese, weil‘s dort die beste KuhscheiBe
gibt.« All das verkiindete er in vollem Ernst und reinrassi-
gem Bayerisch. »KuhscheiBe«, meinten Uschi und ich im

Herbert Achternbusch und
Heinz Braun

In »Die Atlantikschwimmer«
(1976, Regie: Herbert Achtern-
busch) Deutsches Filminstitut,
Frankfurt am Main




Gleichtakt, »seit wann braucht man Kuhscheie zum
Malen?« — »Die mische ich mit den Farben.«, antwortete
er, »Das gibt die schénsten Braunttne, die man sich vor-
stellen kann. Das ist das echteste Braun des Lebens.« Das
leuchtete uns ein, vor allem mir, weil ich mal gelesen hatte,
dass aus dem Sumpf der Lotos wéachst. »Was malst du
denn fur Bilder?«, wollte ich damals wissen. »Bilder lber‘s
Heimatschluchzen«, lautete seine Antwort. Was er damit
meinte, sollte ich erst viele Jahre spater verstehen.

Die Dreharbeit mit ihm war schén und lustig. Danach war
Schluss flr eine lange Zeit. Leider, muss ich heute
sagen, — leider.

Unser nachstes Treffen, fast zehn Jahre spater, hatte zu
meinem Entsetzen einen traurigen Anlass. Klaus Lemke
war damals gerade dabei, einen Film vorzubereiten, bei dem
ich die Kostiime machen sollte. »Bibo und ihre M&nnerx,
sollte er heiBen und er war als Komédie geplant. Wie jeden
Tag blatterte ich beim Frihstick in der Abendzeitung —
und entdeckte zu meinem Entsetzen einen Artikel darin
Uber Heinz, der in der Krebsklinik Feldafing lag.

»Mein Gott, der Heinz ist schwer krank.«, stiel3 ich hervor,
»Ein Mensch mit solcher Lebenskraft wie er kann doch un-

Heinz Braun als Maler in dem Film »Bibo’s Manner«
(1986, Regie: Klaus Lemke)
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moglich krank sein! Ist denn die Rolle des Malers schon
besetzt?«, fragte ich Klaus. »Wir miissen ihn aus dieser
ScheiBklinik sofort rausholen!«. Klaus erklarte sich dazu
bereit, doch sollte ich ihn bitte erst einmal fragen, ob er
das auch wollte. Also bin ich rausgefahren und habe ihm
das Angebot Uberbracht. Am liebsten hatte er wohl gleich
seine Sachen gepackt und ware mitgegangen. In seinen
Augen leuchtete wieder das goldene Licht und erhellte
sein Antlitz, das grau und schmal geworden war. In seinem
Zimmer, in dem wir sprachen, drang plétzlich eine sanfte
Stimme aus einem der Lautsprecher und erinnerte den
Patienten daran, dass es Zeit fUr die ndchste Tablette war.
»Das ist ja unheimlich.«, schauderte ich, »Hier musst du
raus, so schnell es geht. Wie soll man denn an einem Ort
wie diesem gesund werden kdnnen, wo man stindlich an
seine Krankheit erinnert wird?«

Sogar jetzt, in seinem angegriffenen Zustand, war seine
Erscheinung unausléschlich, weil gar nichts kinstlich an
ihm war.

»Manchmal ist es verdammt schwer, das Leben durch-
zustehen; aber das ist kein Grund, es nicht zu lieben.«,
lautete seine Antwort. »Froh bin ich, wenn ich hier weg-
komme. Schau sie dir doch an, diese Ruinen, die hier
herum schleichen, da verliert man doch zum Gesundwer-
den jede Chance.« Dann hat er gelacht, ja, es hat ihn vor
Lachen regelrecht geschittelt, und ich konnte sehen, dass
dieses Lachen ihm Schmerz bereitet hat. Trotzdem hat er
nicht aufgehort.

Auch seinem »Haustier« Krebs legte er sich quer: »Es hat
keinen Sinn, sich von so was zu distanzieren. Schon gar
nicht, wenn einem der Tod auf den Fersen ist. Das Einzige,
was ich nicht will am Leben, ist das Unwahrsein.« Das war
der alte Heinz, so wie ich ihn kannte.

Die Dreharbeiten in einem kleinen Schloss am Starnberger
See taten ihm gut — und doch hatte er immer wieder
Schmerzen.

»Kann ich was flr dich tun, Heinz?« fragte ich ihn, »M&ch-
test du eine Massage oder sonst etwas Gutes?« Er schiit-
telte seinen grauen Kopf und meinte: »Das Einzige, was

Selbstportrat (?), 14.12.1985
Mischtechnik auf Papier

19,5 x21,5¢cm

Privatbesitz

mir hilft, ist Malen.« Also bin ich losmarschiert und habe
Malsachen fiir ihn eingekauft.

In dem Schlossgarten unter einer machtigen Kastanie lag
ein wunderschoéner Hirsch in Bronze, den Heinz sich als
Modell erwahlte. Es war das erste und einzige Mal, dass
ich Heinz beim Malen zusehen durfte. Das war ein Erleb-
nis. Da es hier keine Kuhschei3e gab, riss er ein Blschel
Gras aus dem Boden und mischte seine Farben mit dieser
Erde. Dadurch entstanden wundervolle Zwischenfarben.
Mit dem Motiv hat er gekdmpft, als ginge es um sein
Leben. Anscheinend hat ihm das erste schéne Bild nicht

gefallen, weil er es sofort wieder Gbermalt und neu gestal-

tet hat. Er hat geléachelt wie ein glticklicher kleiner Junge,
als er endlich damit zufrieden war. Signiert hat er es nicht,
weil es fur ihn noch immer nicht fertig war, doch er hat es
mir geschenkt. Seit dieser Zeit begleitet mich das Bild
durch mein Leben und findet in jeder Wohnung einen
schénen Platz. Es hat etwas wirklich Besonderes und ich
liebe es von ganzem Herzen, genau wie ihn selbst. Einmal
hat mich einer meiner Gaste gefragt, fir wieviel ich das
Bild verkaufen wirde. Das habe ich gesagt: »Wenn Uber-
haupt — nicht unter einer halben Million.«
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JELENA KRISTL

Die Marchenfee aus Rosenheim

Es gab eine Zeit in den 70er Jahren, als man Heinz Braun
und meinen Ex-Mann Vlado Kristl nur im Doppelpack an-
treffen konnte. Sie sahen sich mehrmals woéchentlich, ar-
beiteten zusammen, manchmal sogar gemeinsam am
gleichen Bild, schleppten Staffeleien Uber bayerische
Wiesen, stellten ihre Bilder gemeinsam aus, sowie sie in
Ausnahmeféllen auch ihre Damenbesuche gemeinsam
unternahmen.

Das erste Mal, dass Vlado die Teilnahme an einer Ausstel-
lung gleichzeitig flr sich und fir Heinz beantragt hat, war
eine vorweihnachtliche Verkaufsausstellung, veranstaltet
vom Kulturreferat fir Minchener Klinstler.

Ich glaube, dass es die allererste offizielle Ausstellung im
Leben Heinz Brauns war. Die Er6ffnung fand in der obersten
Etage des Hertie-Hochhauses an der Minchener Freiheit
schon friih vormittags statt. Und doch waren viele von uns
dort erschienen, mehr oder weniger einfach nur, um Heinz
Gesellschaft zu leisten. Dennoch fanden wir dort einen
durch und durch unkommunikativen Heinz vor, unféhig,
unsere Liebe zu honorieren.

Er sah sehr bekimmert aus, verhielt sich extrem schich-
tern und so wie jemand, der an einen falschen Ort geraten
ist und sich deswegen schamen muss. Wir konnten aus
ihm keine Erklarung, keinen Ton locken und fragten uns,
was mit ihm los sei. Dabei herrschte keine schlechte Stim-
mung, sondern eine freundliche und angenehme Leben-
digkeit. Die Leute kamen, zeigten Interesse, Gesprache
wurden gefuhrt. Nur Geschéfte schienen nicht zu laufen.
Aber auch das anderte sich, als eine Frau im Lodenmantel
die Szene betrat. Sie machte eine schnelle Besichtigungs-
runde und blieb vor einem kleinformatigen Gemaélde in
braunlichen Ténen von Heinz stehen. Dieses Bild stellte
eine Kneipenszene dar, vielleicht in bayerischer Tradition,
vielleicht aber auch so, wie das in seinem eigenen Leben
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manchmal vorkam: ein Tisch, Glaser und Kriige darauf —
und um den Tisch herum stehende und sitzende Manner,
ein sehr expressives Bild.

Als Heinz merkte, dass die Lodenfrau an der Stelle, wo
seine Bildgruppe hing, stehen blieb, wendete er sich ab
und es verdUsterte sich sein Gesicht, als ob das Betrach-
ten seiner Bilder ein Skandal ware. Langsam dammerte
mir, was es sein kdnnte, das ihn so unglicklich und er-
schopft machte. Aber wir berichteten ihm, was sich hinter
seinem Rlcken getan hatte: Wie die Frau kurz weg ge-
gangen und gleich wieder zuriick gekommen war — und
wie sie das Kneipenbild hat abhangen lassen. Worauf
Heinz murmelte: »Das nimmt sie nicht, die Frau, — das
kann sie doch nicht nehmen, die Fraul« Und wahrend sie
aus der Handtasche ein Scheckheft heraus zog, das Per-
sonal das Bild in Papier einwickelte, verschwand Heinz in
den Toiletten.

Ja, das war es wohl, was ihn in diese peinliche Lage ge-
bracht hatte und was nicht hatte sein dirfen: dass Vlado
so hohe Summen auf die Preislisten gesetzt und verlangt
hatte. Und zwar nicht nur fir seine eigenen Bilder, was
wohl richtig gewesen wére, sondern auch fir die Bilder,
die kein Maler, sondern ein Brieftrdger gemalt hatte. Nichts
und niemand konnte ihn aus dieser Verlegenheit befreien,
dass jemand kommt und von allen Bildern nur seines
wahlt und kein anderes haben will — und schlieBlich dafiir
noch 5000 D-Mark ohne mit den Wimpern zu zucken be-
zahlt. Weder das noch die neidischen Blicke der anderen
Klnstler konnten ihn tUberzeugen.

Die Frau im Lodenmantel hat lange auf den Kinstler, den
sie kennenlernen wollte, gewartet, aber dieser nur darauf,
dass sie samt ihrem Bild in den Mercedes steigt und sich

Biertisch, 1982

Mischtechnik mit Buntstift

auf Zeitungsfoto

29 x 27,5 ¢cm

Alexander Braun, Regensburg

auf den Weg nach Rosenheim macht. Selbst nach ihrem
Ruckzug blieb Heinz niedergeschlagen. Seinem Freund
Vlado, der zufélligerweise an diesem Tag guter Laune war,
reichte es allmahlich: »Jetzt freu” Dich endlich! Die gute
Frau hat Dir gezeigt, dass Du ein Maler bist — und ein bes-
serer Maler als die anderen. Was sag” ich Dir immer!
Glaubst Du, ein guter Maler kann nach Belieben irgend-
welche Haltung einnehmen? So ist es nicht, mein Lieber.

Jetzt bist Du Maler — und benimm Dich bitte wie ein

Maler!«

Zwar hat Vlado das vollkommen selbstlos gesagt, in der
Absicht, den Anderen moralisch etwas aufzubauen; aber
diese Satze waren genau das, was noch gefehlt hat, um
das malerische Selbstbewusstsein von Heinz am Tag sei-
ner ersten 6ffentlichen Verkaufsausstellung in der Landes-
hauptstadt definitiv auBer Kraft zu setzen.
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KLAUS LEA

Die Nachtigall von Ramersdorf?

Sie galt als Zwitter. Im MUnchener Nachtleben war Sie/Er
nicht wegzudenken und es wurde akzeptiert, dass Sie/Er
mal als Mann, mal als Frau aufgemacht erschien und das
meistens rothaarig — hin und wieder auch mit Perticke. Ur-
spriinglich trat sie, meist unverhofft, solo singend in Min-
chener Kneipen auf, bis sie hinausgeworfen wurde oder
der Wirt sie mit einem Obolus der Ruhe wegen hinaus
komplimentierte. Nach Erfindung des Kassettenrecorders
entwickelte sie ihre Auftritte nach Karaoke-Art mit Musik-
konserve. Die Stimme der Nachtigall war etwas kratzig,
hlpfte zwischen drei Oktaven willklrlich auf und ab und
lieB auch sonst einiges zu winschen Ubrig, war laut,
durchdringend und ging manchem Gast recht auf die Ner-
ven. Dennoch hatten sie und ihr Vortrag einen absonder-
lichen Charme, der sich beim Minzeneinsammeln
versilbern lieB3.

Heinz war schon anwesend, als sie die Galerie betrat. An-
scheinend hatten sie sich, beide leidenschaftliche Nacht-
schwarmer, irgendwo »auf der Piste« getroffen und er
hatte sie herbestellt, um sie zu portratieren; denn sie ver-
langte gleich eine Sitzgelegenheit und er hatte sofort seine
Malutensilien parat. Ohne Umschweife und viele Worte
begann er sofort an ihr zu arbeiten.

Man durfte ihm beim Malen zuschauen. Er war stets so
auf sein Tun konzentriert, dass ihn nichts und niemand
stdéren konnten. Manchmal kommentierte er sogar, was er
gerade machte. Mit Blei warf er zuerst die Umrisse der
Figur und wichtige Gegensténde in ihrer Umgebung aufs
Papier, fur die Kolorierung wechselte er Gber zu Ol- und
Wachskreiden, die er nach Auftrag mit Daumen und Fin-
gern auf der Flache verrieb oder auch mit einem Tuch ver-
wischte...

»Jetzt wischen'’s alle, seit i so an Erfolg damit hob.«, be-
merkte er.
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Im Grunde war er auf kein Material festgelegt. Alles, was
eben greifbar war, Wein, Bier, Zigarettenasche, Kippen-
tabak und mehr wurden verarbeitet, so wie im Freien auch
Erde, Sand, Kuhfladen, Blatter, Heu und und und...

Hier allerdings blieb er pur bei Stiften und Kreiden, wie die
hagere Figur im dunklen Anzug entstand, mit markanten,
nachtbleichen Gesichtszligen, der groBen Nase, den ge-
kreuzten Armen, eleganten Schuhen und — mit den rosa-
zart aus dem Hosenschlitz herauslugenden weiblich-
mannlichen Geschlechtsteilen.

Dem nervésen Modell war Ungeduld anzumerken, still zu
sitzen nicht sein Naturell.

Als der Maler mit beiden Handen das Blatt hoch nahm und
es als fertig betrachtend vor sich hielt, sprang die Nachti-
gall, vor Neugier wie eine Feder gespannt, auf und kam,
das Werk zu betrachten: Nur zwei Sekunden!!! — Sie drehte
sich stracks auf dem Absatz, verschwand kommentarlos
und ward nicht mehr gesehen.

Heinz blieb ganz ruhig: »Des passiert oft, dass s'si net
megn, des bin i scho gwohnt.«

Er wollte immer den Kern einer Personlichkeit treffen. Wel-
ches Modell kannte sich schon selbst? Der Rdntgenblick
des Kiinstlers deckte nicht immer nur Schénheit auf und
deckte sich so gut wie nie mit der Eigenbetrachtung eines
Modells. Auf eine sehr typische Art wurden alle seine Por-
tratierten zu Figuren eines Braun‘schen Panoptikums.
Nach der Wende zog die Nachtigall nach Berlin. Aussagen
von Berlinreisenden zufolge erreichte sie nicht solche Be-
deutung wie im frGhen Minchener Nachtleben, das immer
schon leichter Uberschaubar und intimer als das in der
weitlaufigen Hauptstadt war.

Den hiesigen Nachten allerdings fehlt seither der singende
Vogel...

Nachtigall von Ramersdorf, 1983
Mischtechnik mit Buntstift,
Kreide auf Papier

62 x 48,5 cm

Privatbesitz

Foto: Julia Knorr
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JELENA KRISTL

Das Akt-Portrat

Einst teilte Elvira Senft mit mir eine groBe Schwabinger
Altbauwohnung, in der unsere Abende oft spat wurden.
An einem solchen Abend, wir wollten gerade schlafen
gehen, klingelte es Sturm an der Haustlr. Heinz Braun!
Ich kannte ihn derzeit schon langer, Elvira sah er zum ers-
ten Mal. Er war leicht angetrunken, vielleicht auch deswe-
gen sehr romantisch und vom ersten Blick an in Elvira
verliebt. Solche und &hnliche Umsténde hatten &fters eine
herausfordernde Wirkung auf die Heinz'sche Kreativitét.
So auch in dieser Nacht. Er wollte sofort nach einem Pin-
sel greifen und Elvira und mich nackt portratieren. Wir
beide wollten aber lieber schlafen gehen, statt nackt zu
posieren. Nackt! Das kam fir Elvira schon gar nicht in
Frage. Ich meinerseits war mit »oben ohne« einverstanden,
falls es also weniger kompliziert und schneller vortber
gehen wirde.

SchlieBlich, als das geregelt war, stellte sich heraus, dass
er weder eine Leinwand, noch irgendeine Art Malunter-
lage, noch Farben und Pinsel dabei hatte. Selbst dass so
etwas bei uns nicht zu finden war, konnte ihn nicht von
seinem Vorhaben abbringen — und endlich sah ich auch
ein, dass es flr ihn wichtig war...

Ich begann, Uberall in der Wohnung nach einer Ersatzl6-
sung zu suchen und mich erfinderisch zu machen. Aus
dem Treppenhaus brachte ich eine aus dem Turstock he-
rausgenommene, flache Zimmertire und Ubergab sie
Heinz zusammen mit einem Flaschchen Schuhfarbe, mit
der ich meine Sandalen blau farben wollte.

Das in dieser Nacht entstandene Werk besteht eben aus
dieser schweren, grob lackierten und etwas angeschmutz-
ten weiBen Holztdr, in der noch Reste eines Schlosses ste-
cken. Diese TUr, quer gelegt, zeigt ab Taille herauf zwei
weibliche Modelle, die nebeneinander posieren. Eine der
beiden Frauen ist »oben ohne«. Da und dort auf ihrem Ge-
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sicht und Busen bilden sich blaue Flecken und Rinnsale.
Die andere, die Muse und eigentliche Ursache dieser
kunstlerischen Produktion, tragt einen bis zum Kinn hoch
geschlossenen blauen Rolli. Der Titel kénnte heiBen:
»Zwei mude Frauen in Blau«. Bei genauem Hinsehen zeigt
sich zwischen den Frauen ein angedeutetes Selbstportrait
des Kiinstlers mit wenigen Strichen. Die Schuhfarbe war
ziemlich fliissig gewesen und musste schnell verarbeitet
werden. Ob er mit seinem Resultat zufrieden war, kann ich
mich nicht erinnern.

Aber erinnern kann ich mich sehr gut, dass er am Tag da-
rauf wieder vor unserer Haustlr stand. Diesmal mit einem
Malblock unter dem Arm und einer Ledertasche voll bunter
Stifte. Ich sehe ihn noch vor mir im schénen Licht des
spaten Sommernachmittags in unserer Kuiche sitzen und
einen bunten BlumenstrauB zu Elviras Geburtstag kolo-
rieren.

Akt mit Katze, 1985
Mischtechnik auf Papier
73 x 88 cm

Privatbesitz
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KLAUS LEA NACH THOMAS NIGGL

Das letzte Olbild

Auf ihrem schénen Anwesen in Feldafing fihrten Issi und
Thomas Niggl immer ein offenes Haus, waren Gastgeber
fir Kinstler und andere auBergewodhnliche Charaktere,
was Heinz bei seinen mehrmaligen Reha-Aufenthalten im
nahen Krankenhaus sehr zugute kam, besonders seit seiner
bitteren Erfahrung mit Hackethal, als ihn dieser aus seiner
Krebs-Klinik hinaus komplimentiert hatte, weil er ein frisch
mit Kuhfladen gemaltes Bild mit ins Krankenzimmer der
Klinik gebracht hatte: »Diesen Geruch kann ich meinen
Patienten nicht zumuten, kann ich nicht dulden, Sie missen
leider...« — Eine Wiederholung wollte er vermeiden und
blieb in Hospitélern bei handlichen Arbeiten auf Papier.

Nicht nur, dass Thomas persénlich ihn mehrmals aus der
6den Enge des Stationszimmers befreit und in sein Haus
geholt hatte, er fand hier auch ein intaktes, funktions-
tlchtiges Atelier vor mit Farben, Pinseln, Leinwanden und
Papieren, das er ohne jede Behinderung benutzen durfte.
Fir den Sterbenskranken ein fast paradiesischer Zustand,
weil ihm ebenso wie das Malen die Gesprédche Uber Malerei
sehr wichtig waren.

1985, bei seinem letzten Aufenthalt in Feldafing Gberkam
Heinz im Anblick des Uppigen, herbstlichen Blumen-
strauBes, den Thomas frisch von drauBen geholt und in
seinem Atelier aufgestellt hatte, die unwiderstehliche Lust,
ihn zu malen. Doch schon beim ersten Versuch, sich nach
der Farbtube zu biicken, versagte ihm die Kraft dazu. Ver-
zweifelt musste er sich seine Unfahigkeit eingestehen,
noch einmal ein Bild mit Olfarben, die er liebte, fertig zu
stellen.

Doch Thomas Niggl erkannte, dass Heinz noch gut eine
Weile aufrecht vor der grundierten Leinwand auf der
Staffelei stehen konnte. Er pflegte ihm vorsichtig zu,
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reichte ihm Palette, Pinsel, Farbe, noch einen Pinsel, eine
andere Farbe, wieder Pinsel, Farbe, — hier Terpentin, da
ein Tuch, Rot, Blau, WeiB, Gelb. Heinz setzte die Farben
ungemischt, pastos auf die Leinwand, wo sie sich erst
nach der Art »Farbe-in-Farbe« mischten oder auch im
reinen Zustand belassen wurden. Dabei entstand, véllig
unabhéngig von seinem desolaten Gesundheitszustand,
eine Art Farbexplosion, strahlenférmig strebten die Blumen
vom Zentrum nach auBen.

Es wurde eines der schénsten Blumenbilder, die je von
einem Maler gemalt wurden, — nein, Korrektur! —: eigentlich
von zweien; denn ohne die freundlichen Zureichungen des
anderen Malers wére dieses Werk nicht entstanden.

Im Hacketal, 1985
Mischtechnik mit Kuhmist
auf Spanplatte

80 x70cm

Privatbesitz

155



UTA FREISING

3 Episoden

10. April 1984

Er ist schon wach, als ich in die Kliche komme. Das Bett
gerichtet, der Uberwurf glatt gezogen. Nein, Kaffee will er
nicht, lieber kaltes Wasser. Unschlissig geht er auf und
ab, stellt dann die Staffelei auf. Ja, er habe gut geschlafen.
Es ist ein schdoner Morgen. Die Sonne steht schon weit
Uber dem Horizont.

»lch mal dir was« und verlangt nach Papier. Auf braunem
Packpapier entsteht ein Rosenstrau3. Er malt nicht. Der
Pinsel fegt ungeduldig Uber das braune Packpapier. Rote
Rosen entstehen in einer hohen Glasvase. Die ersten
Blatter sind schon abgefallen.

Er z6gert, hélt einen Moment inne. UnschlUssig, denkt
nach. Seine Miene verfinstert sich. Er taucht den Pinsel in
schwarze Farbe wiutet Uber das Papier. Dunkle Nacht
senkt sich Uber die Rosen. Die Vase beginnt zu kippen.
»Morgenblumen« pinselt er hin und signiert. Wortlos ver-
l&sst er den Raum, eilig die Wohnung. Der Zauber hat
keine Viertelstunde gedauert.

7. August 1984

Wir sitzen in der Kiche. Ein lauer Abend. Wir essen und
trinken mit Freunden. Plétzlich steht er auf.

»lch male dich jetzt.« Stellt eine Spanplatte auf die Staffelei
und beginnt. Nach einer Weile »Zieh dir was anderes an«.
Der Kopf entsteht, wilde Locken erinnern an Barbara
Valentin. Frohlich schau ich aus. Er schiittelt den Kopf, ist
nicht zufrieden. Zdégert »Mach die Haare zurlck«. Er
streicht sie weg, sie verschwinden. Jetzt das Gesicht, vor-
her lachend, ist ernst geworden, fast Uberheblich, hoch-
mutig. Der Blick geht in die Ferne. Keine Haare, keine
Ohren. Der Mund spitzt sich zu. Mit weiBer Farbe fahrt er
Uber das Gesicht. Er ist noch nicht fertig. Er malt weiter.
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Im Vordergrund wird ein schwarzes Mannerprofil erkenn-
bar, bedeckt die gelbe gepunktete Bluse. Er zdgert.
Schaut eine Weile auf sein Werk, nimmt wieder den Pinsel
und Ubermalt mit heftigen Ziigen den Kopf. Ein kleines
Wesen mit ausgestreckten Armen und Beinen, ein nackter
bleicher Kérper, schwarz konturiert. Hingeworfen, leblos,
erstarrt. Schwebt, hangt in der Luft, ist im Fallen. Heinz
signiert und titelt das Bild »Uta und Peter«. Er wollte doch
mich portrétieren und was ist daraus geworden? Marlon
Brando in »Duell am Missouri.

Weihnachten 1983

Wir sitzen im Schusterhausl. Bedrlickende Stimmung.
Sind im Aufbruch. Schnell hat er einen Zeichenblock zur
Hand. Binnen Minuten wirft er mit schwarzer Kreide zwei
Portrats. Rechts der Mann, in lassiger Pose, bebirillt, reibt
sich die verschmierte Nase, schaut in die Ferne. Links die
Frau, gesenkter Kopf, spéarliche Haare, Trédnen tropfen.
Fremde in seltsam zugeneigter Pose. Pl6tzlich nimmt er
das Blatt. ZerreiBt es in der Mitte. Klebt es zusammen.
Jetzt ist die Frau auf der rechten Seite, der Mann auf der
linken. Abgewandt, die Schultern berlhren sich, sie haben
dennoch nichts mehr miteinander zu tun. Heinz ist fertig.
Signiert, titelt »Uta und Peter«.

Uta und Peter, 1984
Mischtechnik auf Papier
93 x71cm

Privatbesitz
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Blumen, 1980
Acryl auf Spanplatte
65 x 79 cm
Privatbesitz

Morgenblumen, 1984
Mischtechnik mit Gouache
auf Papier

98,5 x 68,5 cm
Privatbesitz
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ALEXANDER BRAUN

Erinnerungen an meinen Vater Heinz Braun?®

Zuallererst féallt mir ein, wie ich zu Schulzeiten eigentlich
sorglos mit schlechten Noten umgehen konnte. So sagte
mein Vater einmal bei einem Interview mit der Abendzei-
tung Minchen: »Bei einer 6 bekommt er 10 DMark — und
bei einer 1 eine Watschn«. Einmal forderte ich dann auch
die 10 DMark ein, als ich in Naturkunde in der 4. Klasse
beim Spicken erwischt wurde und die Note 6 bekam. Die
Arbeit sollte ich zuhause meinen Eltern zum Unterschrei-
ben vorlegen, woraufhin mein Vater prompt meine Lehrerin
auf der Rlckseite auch mit einer 6 benotete. Ich hatte
dann etwas Bammel, diese Arbeit so zurlick zu geben.

Ein anderes Mal durfte ich der Schule fernbleiben, um
meinem Vater beim Rahmen der Bilder flr eine Ausstel-
lung im LOFT zu helfen. Das Entschuldigungsschreiben
kombinierte mein Vater mit einer Zeichnung fir die Aus-
stellung.

Lyt

Im Schusterhausl, ca. 1977, Foto: Otfried Schmidt, MUnchen
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Mein Vater ist mir groBtenteils als kumpelhafter Typ in
Erinnerung. Allerdings hatte ich auch groBen Respekt
vor ihm, da er auch mal impulsiv sein konnte und sehr
kraftig war.

In Bezug auf die Malerei fallt mir als erstes ein, wie mein
Vater anfangs im »Schusterhdusl« malte. Meistens waren
dies Auftragsarbeiten und Kopien groBer Meister mit Ol
auf Leinwand. Er kam dann immer mit dem fertigen Ge-
malde heim in die SchillerstraBe und prasentierte es
meiner Mutter und mir. Zu dieser Zeit tUbte mein Vater zu-
hause seine Texte fur die Achternbusch-Filme, bei denen
er Uberwiegend als Hauptdarsteller fungierte. Hin und wie-
der war ich auch bei einem Besuch bei Achternbuschs in
Gauting dabei. Spater begann mein Vater dann mehr und
mehr in der Landschaft zu malen. Sehr oft nahm er mich
mit, und ich bereitete die Farben flr ihn vor. Auch Erde
und Kuhmist schaffte ich herbei. AnschlieBend half ich
beim Rahmen der Bilder. Es kam zu einer ersten Ausstel-
lung in Germeringer Rathaus. Bei der Ausstellung war ich
nachmittags nach der Schule immer anwesend und
passte auf die Bilder auf. Die Ausstellung hatte maBigen
Erfolg. Einige Besucher, so erinnere ich mich, beschwer-
ten sich sogar, was denn das fir eine Art von obszdner
Malerei sei. Bei den ersten Minchener Ausstellungen war
die Resonanz dagegen sehr gut. Bis ihn dann sogar
THOMAS in der Maximilianstrasse ausstellte, und fast alle
Bilder bei der Vernissage verkauft wurden. Leider war
mein Vater zu dieser Zeit schon schwer von seiner Krank-
heit gezeichnet.

Nach der Achternbusch-Zeit war mein Vater oft mit dem
Maler und Filmemacher Vlado Kristl unterwegs. Einmal
sind wir zusammen mit Vlado Kristl und seinem Sohn nach
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Klosterbriicke bei
Fiarstenfeldbruck, ca. 1982
Ol auf Holzfaserplatte

48 x 66 cm

Privatbesitz

Farstenfeldbruck zu einem Malnachmittag an der Amper
gefahren.

Hin und wieder wurde auch ich portratiert. Am besten in
einer Kiesgrube in Haindling. Es war ziemlich kalt an dem
Tag, und ich hoffte, dass das Portrat schnell fertig werden
mdoge. Allerdings dauerte es einige Zeit, es entstand dann
aber ein groBes imposantes Portrat.

Zu dieser Zeit war ich mit meinem Vater 6fters in Haind-
ling, bei seinen Freunden Dazy Tyroller und Hans Jirgen
Buchner zu Besuch. Buchner lieB ein Gemalde fir ein
Plattencover seiner Band abdrucken. Auch entstand ein
groBes Portrat Buchners. Abends saBen dort alle bis spéat
in die Nacht und diskutierten bei Wein und Spirituosen.

1984 war ich mit meinem Vater im Urlaub in Santorin. Ein
Eldorado flr meinen Vater aufgrund der landschaftlichen
Gegebenheiten. Es entstand eine Reihe von Arbeiten. Wir
fuhren fast taglich mit einem Mofa und einem Rucksack
voller Farben durch die Vulkanlandschaft. Bei jeder Gele-
genheit fing er dann an zu malen, und ich bereitete wieder
die Farben vor.

Ich weiB, dass mein Vater von seiner Mutter sehr streng
erzogen wurde. Dies lag vermutlich daran, dass sich seine
Eltern noch zur Kriegszeit trennten. Der GroBvater war
wenig auf die Familie konzentriert. Meine GroBmutter war
dann aufgrund der Alleinerziehung, Arbeit als Schneiderin
und Hauswirtschafterin vermutlich Uberbelastet. Meine
GroBmutter arbeitete bei einer judischen Familie, verlor
aber diese Stellung, als die Familie von der Gestapo ab-
gefihrt wurde. Einmal, so nach einer Erz&hlung von meiner
GroBmutter, sagte mein Vater am Minchener Haupt-
bahnhof zu einem Uniformierten: »Du Hitlerjugendsaul«.
Meine GroBmutter musste sich dann in einem Verhoér
rechtfertigen.

Aufgrund der damaligen Umstédnde wuchs mein Vater
auBerst bescheiden auf. Die Bescheidenheit blieb ihm
auch bis zuletzt. Materielle Dinge, Statussymbole oder
dergleichen waren ihm nie wichtig. lhm ging es in erster

Linie um Anerkennung seiner geschaffenen Werke. Kunst-
spekulanten, die aufgrund der Bekanntheit meines Vaters
Beute witterten, waren ihm fremd. So kam es einmal, dass
ein Augsburger »Kunstsammler«, der funf Arbeiten im
neuen Atelier meines Vaters in Dachau erworben hatte und
diese dann die Woche darauf gegen andere »umtau-
schen« wollte, von meinem Vater kurzerhand aus dem
Atelier hinausgeschmissen wurde.

Jetzt, Gber 30 Jahre nach dem Tod meines Vaters, habe
ich mit viel Zeitaufwand und detektivischer Arbeit ein
Werkverzeichnis schaffen kénnen. Zu meiner Uberra-
schung wurde das Verzeichnis wesentlich umfangreicher
als zunéchst vermutet. So dirfte das Gesamtwerk bei ca.
800 Arbeiten liegen. Dieses Werkverzeichnis ist mein Werk
fir meinen Vater. Bei den Recherchen besuchte ich vor ein
paar Jahren auch Herbert Achternbusch in Minchen. Er
empfing mich freundlich und hatte meinen Vater sehr po-
sitiv in Erinnerung. So sagte er: »Der Heinzi, des war mei
Lieblingsschauspieler.« Auch seinen Schauspielkollegen
Joseph Bierbichler habe ich besucht. Aufgrund fehlender
Terminvereinbarung wurde ich aber gleich wieder hinaus-
befordert. Bei einem zweiten Treffen erhielt ich zumindest
Lob. »Des find i guat, was du fir deinen Vater machst.«,
und durfte ein Portrat von Bierbichler aus dem Jahre 1979
fotografieren und mit ins Werkverzeichnis aufnehmen.
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Jurgen, 1984,

Acryl auf Hartfaserplatte
94,5 x 66,5 cm

Museum Furstenfeldbruck

Hans-Jirgen Buchner, 1984
Mischtechnik auf Pressspan
125 x93 cm

Privatbesitz
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BARBARA GASS

Heinz Braun und das Schusterhausl

Bei der Premiere von Herbert Achternbuschs Film »Das
Andechser Geflihl« 1974 habe ich Heinz Braun zum ersten
Mal getroffen. Wir hatten beide in diesem Film mitgespielt,
aber in verschiedenen Szenen.

Die Premiere und auch die Feier fanden im Gautinger
Gasthaus »Wiurmbadk« statt, das gibt es schon lange nicht
mehr, auch so verrauchert, wie die Gaststube damals war,
wére heute undenkbar.

Es war ein groBes, gelungenes Fest, mit vielen, illustren
Gasten. Ich weil3 nur noch, dass Jirgen Habermas dabei
war.

Heinz Braun hat damals hauptsachlich fotorealistisch ge-
malt, da ich Fotografin bin, war er interessiert, dass ich
manches, was er malen wollte, fir ihn in seinem Sinne
fotografierte.

Dazu musste ich, oder durfte ich, ins Schusterhausl kom-
men. Hinter dem Gasthaus gab es eine Scheune, darlber,
im Dachboden, war das Atelier von Heinz.

Um dahin zu gelangen, musste man eine hohe Leiter er-
klimmen, an zwei witenden Bluthunden vorbei, die waren
zwar angebunden, aber sie zerrten an ihren Ketten, um so
nah wie moéglich an die Vorbeigehenden heran zu kommen
mit gefletschten Zahnen.

Im kleinen Atelier war es gemdtlich, mit Canapé, einem
Kanonenofen, Styroporplatten zwischen den Dachbalken,
um die Kalte drauBen zu halten. Die Staffelei stand mitten
im Raum, daneben ein Tisch voller Farb-Tuben, Pinsel,
Gléasern, Farbresten und zerknullten Papieren. An der
Wand, im Holzgehduse, eine alte Uhr, die nicht mehr
tickte.

Uber der Tir an der Wand hing das Eisbarkostiim, das
Ann Poppel flr ihn gemacht hatte. Er hatte es im Achtern-
busch-Film »Servus Bayern« in Gronland getragen, von
den Dreharbeiten dort erzahlte er gerne. Er erzahlte Uber-
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haupt gerne, aber ihm zu folgen war schwierig, alle Ge-
schichten waren miteinander verwoben, verwandt, ver-
schachtelt. Der Sinn des Ganzen war nicht so wichtig.
Seine Stimme und was er erzahlte waren wie ein Teppich
mit vielen Mustern, der das Atelier verzauberte, das machte
mir meine eigene Arbeit schwebend leicht.

w

Im Schusterh&usl, ca. 1978, Foto: Barbara Gass, Minchen

Schusterhéusl, 1984
Mischtechnik mit Erde
auf Hartfaserplatte

89 x 100 cm
Privatbesitz
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MICHAEL VON MOSSNER

5 Skizzen

Gilching

Es ist in digitalen Zeiten kaum vorstellbar, dass Post einst
zweimal am Tag ausgetragen oder -gefahren wurde, noch
unvorstellbarer ist es, dass ein Postzusteller in schier
Ubermenschlicher Pflichterfillung, seinen Dienst so um-
fassend versah, dass er auf seinem Weg — das Postalische
seltenst versdumend - Witwen und sonstige einsame
Damen liebevoll tréstete und von den Getrdsteten ebenso
liebevoll mit geistvoller Wegzehrung derart bedacht
wurde, dass am Ende des Dienst-Tages dem Zusteller der
Weg zuriick zu lang wurde und er deshalb Rast machte,
wo auch immer — und sei es samt Dienstrad im StraBen-
graben. Heinz Braun war so selbstlos.
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Schusterhausl

»Kunstx...ist ein weites Feld und hier ist nicht der Platz,
es zu beackern. Kunst aber ganz konkret war es, das Atelier
im Schusterhausl — nicht es zu finden, nicht es zu errei-
chen, nicht sich hinaufzuwinden Uber die steile Stiege —
Kunst war es, nach einem Treffen mit dem Maler und dem
meist damit verbundenen Ausschnapsen der zu findenden
vielen Wahrheiten, Kunst war es also, die Stiege wieder
hinab, den Weg hinaus und nach Haus zu finden, ohne sich
schon auf dem ersten Teil des Weges die Haxen oder
sonst was gebrochen zu haben. Heinz Braun hat sich nie
was gebrochen. Jedenfalls nicht dabei. Jedenfalls nicht die
Haxen. Das Herz vielleicht, aber bei anderer Gelegenheit.

Radfahrer Dachau, 1983
Mischtechnik mit Buntstift
auf Papier

36,5 x 50,3 cm
Privatbesitz,

Foto: Julia Knorr

Schusterhausl, 1984
Mischtechnik mit Erde auf
Hartfaserplatte

100 x 90 cm

Privatbesitz

Foto: Julia Knorr
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Annahof

Eingeklemmt zwischen Isar und den wuchernden Biiro-
silos der Banken und Versicherungen stand im Lehel eine
60er-dahre-Hésslichkeit, der Annahof. Dort gab es eine
Speisekarte der Sinnlosigkeit, denn die Wirtin und der
omindse Koch bereiteten und verteilten Speisen und Ge-
tranke nach Gutdlnken, angeblich in einer auf den Gast
zugeschnittenen, maBgefertigten Form. Das geschah mit
ungarischer Nonchalance, und der Gast hatte sich dem
zu flgen. Viele Schwabing-, Neuhausen-, Haidhausen-
und Schumann’s- Fliichtlinge fanden hier Obhut (sogar
Charles selbst).

Einer hat hier bekommen, was er am Ende zu am liebsten
mochte: GrieBbrei mit Sauerkraut. Heinz Braun hat es ge-
nossen.

Roswitha Pross und Heinz Braun, ca. 1982, Foto: Nachlass
Roswitha Pross, Miinchen
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Zeugkammer

In der Krankheits- oder Gesundheits-Maschine GroBha-
dern gibt es gewiss mehr Zimmer als in Erdogans 1000-
Gemacher-Palast in Ankara, aber es gab dort auch
jenseits der Apparatemedizin, jenseits der Fallpauscha-
lenabrechnungssystematik Menschen mit gesundem Ver-
stand. Arzte, Pfleger, Schwestern, Putzgeschwader. Sie
alle hielten zusammen und schufen in einer Kammer, in
der Verbandsmaterial und Sonstiges lagerte, eine Bettstatt
fir einen ohne Abrechnungssystematik, einen ohne
Krk.Nr.

Runder Tisch Wdérthsee

Wer jemals an einem Pross’schen Giersch-Dinner teilge-
nommen hat (Giersch, die in ihrer Wirkung und Wertschéat-
zung vollig verkannte, gemeinhin als Unkraut verschriene
Kdstlichkeit). Roswitha lud gerne zu solchem Mahl, denn
der Giersch wucherte Uppig hinterm Haus. Die Wirkung
war immer bei allen gleich... und soll hier nicht ausgefuhrt
werden. Wenn alle wieder ansprechbar, galt es, das Ge-
wesene mit einschldgigen Getranken vergessen zu ma-
chen. Die am runden Tisch dieses Vergessen am langsten
suchten, fanden sich am Ende gern unter demselben (falls
da nicht schon besetzt war) oder nutzten Papiertischde-
cken zum gegenseitigen, nachtlichen Konterfeien, Rot-
weinkringel als Ausgangspunkt fir die zu zeichnende,
grausam Portrats nehmenden — der Tisch kdnnte Ubrigens
auch durchaus viereckig gewesen sein, so genau weil3 das
aus besagten Grinden niemand mehr. Heinz Braun hat
jedenfalls fast immer am langsten gesucht. Und am grau-
samsten gezeichnet.

Herbst in Roswithas Garten, 1983
Mischtechnik auf Papier

45 x 55 cm

Privatbesitz




VERONIKA VON QUAST

Der Lupo-Heinz

Mei, der Lupo-Heinz er war scho a rechter Hund und eine
Fantasie hat der g'habt, wennst da ned a biss| dadaistisch
draufgwesn bist, na bist fast net mitkommen.

Komm hat er gsagt, nimm a Nosn, kein Koks, an Schmaiz-
ler vom Poschl.

Da hats ma ganz schee oft mei Hirn auseghaut. Ganze
Berge von braungrotzte Taschentlchl san umadum glegn.
Amal kommt er mit a Bananenkistn, einer leeren, und sagt,
paB auf, jetzt mal i di.

FoRE - L=
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Im Schusterhausl, ca. 1982, Foto: Siegfried Scheibner, Dachau

| hab grad meine Gymnastikibungen gmacht, na sitz i da
in meinem Turngwand| und er malt drauf los.

I hab mi jetzt net direkt kennt auf dera Kistn, aber des war
mir wurscht, mir hats trotzdem narrisch gut gfalln.

Mir sind dann a 6fters mal miteinander weg gfahrn, amal
nach Haindlung zur Uli und zum Jirgen, dann hama a den
Dazi und sei Frau bsucht, das war alles immer sehr feucht-
frohlich. Mei seinerzeit da is no was neiganga, da hama
gscheid was weg gschluckt.

Wo der Brum no de Weinhandlung im Keller in Schwabing
ghabt hat, sima da a oft verkehrt.

Der hat da die leeren Holzkistl aufgestapelt und de Kinder
san da umanana kraxlt, daf3 a wahre Freud war.

Eines schénen Friihsommertages sama dann zu de Niggls
zur Taufe von der Selima.

Der Brum mit einer Riesenkorbflasche Schnaps und des
is dann im Lauf des Tages weggangen wia de warmen
Semmeln.

Bei der Roswitha Pross am Ammersee ham ma sehr lustige
Abende, Tage, Néachte verbracht, die dann manchmal
unter der Dusche endeten.

Dann sind wir amal zum Franz Ferst, dem Gesundbeter
und Ikonenmaler, da war ein franzdsischer Weinhandler,
der uns zur Weinprobe wundervolle Weine kredenzte, da
hat dann die Roswitha eine Fotostrecke gemacht, die hie3
»Weinprobe«. Mit dem Heinz war‘s immer unterhaltsam,
spannend und total verreckt.

Eiliger Faun, November 1985
Feldafing
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KLAUS LEA

Abschied, GroBhadern-Klinikum

Man ging irritiert auf eine Metalltlir zu, auf der monumen-
tal, in riesigen roten Lettern

NOT
KOFFER

stand. Architektur, Geruch und Atmosphére hatten etwas
von Bombenbunker-Stil, was sich nach Offnen der Tiir
noch steigerte, indem man einen kahlen, hohen Raum mit
einer Luke unter der Decke betrat, deren Tiefe wohl der
Stérke des Fundaments dieses Mega-Klinikums GroBha-
dern entsprach, durch die nur mattes Licht hereinfiel.
Man befand sich im Souterrain-Trakt der Radiologie.
Verloren, zu Haut und Knochen zusammengefallen, mit
eigenartig braunem Teint, auf reinstes PerlweiB gebettet,
lag das Haufchen Elend, kaum noch ein Schatten seines
frlheren Selbst: der Patient Heinz Braun.

Dennoch, wundersam strahlten seine Augen, als wollten
sie die ganze Trostlosigkeit erhellen und dem Besucher
ein dummes »Wie geht’s?« ersparen. Er vermittelte den
Eindruck des Kampfes um jede Sekunde, der sich auch in
seiner Stimme ausdriickte. Wie, bitte?

»Massiern!«

174

Wie, bitte?

»Massier mia d'FiaB, i gsplas nimmal«

Nichts einfacher als das? — Wenn sich die FuBe wie blut-
leeres kaltes Leder anfiihlen!

Doch er genoss es, I18ste sich merklich aus der Erstarrung,
versuchte sogar, mit Unterarm und Hand auf die Decken-
luke zu zeigen, mit dem Blick hinzuweisen auf das Objekt
darin, das nun auch ich erkannte: eine handgroBe, viel-
leicht holzerne, bemalte Figurine ...

»ER war do ...«

Uberfliissig zu fragen, wer ...

... Herbert Achternbusch, den er trotz zwiespéltiger Rei-
bereien stets sehr verehrte, hatte ihm das Geschenk ge-
bracht.

Eine Trane kullerte in seine Wangenhdhle.

Sich abwendend entdeckte der Besucher erst jetzt die an
die weiBe Wand dem Patienten gegenliber gepinnte zirka
zwei Dutzend schwarz-weiBen Tuschezeichnungen, die
nach genauer Betrachtung allesamt den schmerzlichen
Kampf ums Leben ausdrickten.

Und es wurde ihm klar, wie nie zuvor, dass nicht der Tod,
sondern das Sterben das Ende des Menschen bedeutet;
denn der Tod wird nicht erlebt — er ist nicht. Nichts.

1 Dany Keller: Heinz Braun und Vlado Kristl in den 1970ern. In: Nur eine Stunde zu
spat. Eichelhardt 2017

2 Friedrich Steinhauer, geb. 1951, begann seine musikalische Karriere zusammen
mit dem Sanger Georg Ringsgwand! und spielte 1977 auch in Achternbuschs Fim
»Bierkampf« mit.

3 Mai 2018

Schmerzen, November 1985
Feldafing

Mischtechnik auf Papier

17 x 23,9 cm

aus: Zyklus GroBhadern 1985-86
Kunsthalle Emden -
Dauerleingabe aus Privatbesitz
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BIOGRAFISCHE NOTIZEN

HEINZ BRAUN

VERENA BEAUCAMP

Heinz Braun, ca. 1941, Foto: Privat

1938

am 12. Januar in MUnchen geboren als Heinrich Johann
Braun.

Braun wachst in Minchen auf der Schwanthaler Hohe auf,
erlebt als Kind Bombenangriffe.

»Bis 1945 meinte ich, Bomben seien Vbgel.«'

Die letzten beiden Kriegsjahre 1944/45 verbringt Heinz
Braun in Poikam bei Bad Abbach, der Heimat seiner
Mutter, der Vater wird zum Kriegsdienst nach Russland
eingezogen. Die Mutter erzieht den Sohn »streng, sparsam
und hitlerkritisch«.

»Kinderkrankheiten: Muttersucht — Mutterzucht — Mutter-
flucht«?

Der Anblick eines ermordeten und entkleideten SS-Mannes
unter den Donaubriicken schockiert den Sechsjéahrigen.
Nach dem Krieg Ruckkehr nach Minchen in die Lands-
berger StraBe 20, die Mutter geht als Schneiderin auf die
Stoér. Braun spielt in den Trimmern der zerstorten Stadt
und erféhrt die Not der Nachkriegsjahre, sammelt Metall-
teile, um sich Bleistifte kaufen zu kdnnen.

»Sammeln von Zink und Kupfer, von toten Tauben und
Schldgen«®
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Heinz Braun in MUnchen, ca. 1948, Foto: Privat

Nach Kriegsende trennen sich die Eltern. Der Vater arbeitet
als Kraftfahrer, RausschmeiBer und Ordnungsmann, neben-
bei betatigt er sich als Maler von Gebirgslandschaften und
»Konig-Ludwig-Bildern«. Brauns Kontakt zum Vater bleibt
bestehen, spéter ebenso zur Halbschwester Elisabeth
(verh. Adams) aus der zweiten Ehe des Vaters.

»Die Scheidung...ja, da beginnt die Tragik flr mich...Eine
Mutter ist wichtiger als alle anderen Frauen.«*

Nach dem Vorbild des Vaters malt und zeichnet Heinz
Braun in seiner freien Zeit viel. Von Anfang an ist die Ma-
lerei auch ein Wechselspiel zwischen Realitéat und lllusion.
»Mein Vater kam aus Moskau zurtick und malte sich Socken.
Socken und Schuhe gab es nicht.«5

»Die lllusion: Apfel auf Papier zeichnen — Papier in den
Mund - herrlicher Apfell«®

ab 1951

Beginn der Ausbildung zum Postschaffner/Postbeamten
bei der Deutschen Bundespost, erst im MUnchener Westen,
dann in Neuaubing, Laim und Obermenzing.

»Der Staat nahm mich auf und ich wanderte wie auf einem
Ziffernblatt 28 Jahre als Stundenzeiger im Kreis«’
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Heinz Braun engagiert sich aktiv im Post-Sportverein
(Boxen, Ringen), spéter trainiert er beim Sportverein Neu-
aubing Mehrkampf. Eine FuBverletzung aus der Kindheit
beeintrachtigt jedoch zunehmend seine Leistungen.

Uber den Sport lernt Braun den in der Miinchener Stadt-
teilkultur engagierten Kunstpddagogen und spéteren Kul-
turdirektor im Kulturreferat Heiner Zametzer kennen, der
Braun ermutigt, zum Zeichnen in die Pinakotheken zu
gehen. Dort kopiert Braun alte Meister und Impressionis-
ten wie Paul Cezanne und Claude Monet, teilweise auch
fur den Verkauf an private Auftraggeber und Kunsthandler.

Mehrkampf im Sportverein Neuaubing, ca.1960, Foto: Privat

Heinz Braun im Englischen Garten, Mitnchen, ca. 1965,
Foto: Privat

1964/65

Umzug nach Germering in die SchillerstraBe, Ernennung
zum Beamten auf Lebenszeit®.

Heirat mit Elisabeth Schmelzer.

1966

Heinz Braun erleidet einen Nervenzusammenbruch.
»Mlystische Formen — chaotische morbide Bilder. Das Jahr
ein Schlachtfeld.«°

1968
Geburt von Sohn Alexander. 1969 heiratet Brauns Mutter
Franziska erneut (verh. Koch).

Freundschaft u.a. mit den Dachauer Kinstlern Karl Huber
und Fred Zigldrum.

Wéhrend seiner Zeit bei der Post hat Heinz Braun sein
Umfeld, besonders die Menschen aufmerksam wahrge-
nommen, ist aber oft angeeckt, weil er Pakete bemalte
oder wegwarf und schlechtes Kantinenessen aus dem
Fenster schmiss.

1972

Besuch der legendéren »documenta 5« in Kassel mit
Klaus Caspers. Braun ist tief beeindruckt von den fotorea-
listischen und surrealistischen Arbeiten.

Die Mutter baut in Bad Abbach ein Haus.

1974

Braun lernt Herbert Achternbusch kennen, der den baye-
rischen Hinen fir seine Filme entdeckt. Die erste Rolle,
einen Schulrat, spielt Braun in »Andechser Geflihl«. Bis
1979 folgen flnf weitere Filme, in denen Heinz Braun u.a.
neben Josef und Annamirl Bierbichler, Margarethe von
Trotta, Luisa Francia, Gerda Achternbusch und Barbara
Gass spielt.™

Heinz und Elisabeth Braun mit Sohn Alexander, 1968, Foto: Privat
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Im Gasthof Wirmbad, Gauting, Filmszene aus »Atlantikschwim-
mer« mit Herbert Achternbusch, 1975

Braun entflient der burgerlichen Enge der Germeringer
Dienstwohnung und richtet sich in der Waldwirtschaft
»Schusterhdusl« bei Germering ein Atelier ein, in dem er
zunachst unter kargen Bedingungen lebt und arbeitet. Die
Miete zahlt er mit Bildern.

1975

Uber Achternbusch lernt Braun den Hamburger Journa-
listen JUrgen Serke kennen. Beeindruckt von der Malerei
Heinz Brauns beschaftigt Serke sich intensiv mit dessen
Werk und Leben. Es entsteht ein enger Austausch mit
zahlreichen Gesprachen.

Bei Roswitha Pross lernt Braun den kroatischen Maler, Fil-
memacher und Schriftsteller Vlado Kristl kennen, den er
spater als »Meister« bezeichnet. Kristl holt ihn zum Malen
hinaus aus dem Atelier in die Landschaft, »zwingt ihn zu
seinen Geflihlen«. Braun entwickelt eine neue Malweise.

Dreharbeiten zu »Die Atlantikschwimmer« in Miinchen,
Gauting und Teneriffa. Braun spielt den Brieftrager Heinz.
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1976

Uber den Kontakt zum 1975 gegriindeten Kollektiv Her-
zogstraBe werden u.a. Thomas Niggl und Heimrad Prem
(Gruppe »SPUR« 1958-1965) zu Freunden.

Dreharbeiten zu »Bierkampf« in Minchen, teilweise auf
dem Oktoberfest.

1977
Dreharbeiten zu »Servus Bayern« in Bayern, Tirol, Sizilien
und Gronland. Braun spielt den Reporter Knallhart.

In dem Film »Moto-Cross« von Klaus Lemke spielt Braun
einen Brieftrager.

1978
Dreharbeiten zu »Der junge Ménch« in Buchendorf, Min-
chen, Island. Braun spielt den Kardinal Heinz.

1979

Aufgrund einer fortschreitenden Gehbehinderung verlasst
Braun die Post als Friihrentner mit dem lakonischen Kom-
mentar »Lieber Idiot als Beamter«."" Er genieBt bewusst
die neue Freiheit, widmet sich nun ganz der Malerei.

Dreharbeiten zu »Der junge Monch«, Island 1978, Foto: Barbara
Gass, Munchen




Heinz Braun mit Vlado Kristl und Herbert Achternbusch,
Gernering 1978, Foto: Barbara Gass, Minchen

Dreharbeiten zu »Der Komantsche«, dem letzten gemein-
samen Film mit Herbert Achternbusch, in Sri Lanka, MUn-
chen und im Bayerischen Wald. Braun spielt den Chefarzt
Froschauge.

»Ich will nicht immer der vom Herbert sein. Ich bin
Heinz.«?

Zu einer Ausstellungs-Aktion in der »Klappe«, Fendstrale,
dem Treffpunkt der Miinchener Filmszene lasst Braun von
einem befreundeten Bauern einen Ochsen in die Rdume
bringen.

Vlado Kristl, dem die Ausweisung aus Deutschland durch
das Miunchener Ausldanderamt droht, erhélt einen Lehr-
auftrag fur das Fach »Videokunst« an der Hochschule fiir
Bildende Kinste in Hamburg.

Heinz Braun mit seinem Vater,
1982, (sieche Abb. S. 46)

Foto: Nachlass Roswitha Pross,
Munchen

Abb. S. 181

Autobiografie Heinz Braun,
Ausstellung Galerie Gegenwart,
Straubing 1984

Ab 1980

Mit dem Maler Thomas Niggl unternimmt Braun mehrere
Malausfliige in die Landschaft um dessen Wohnort Felda-
fing am Starnberger See. Es entstehen einige Gemein-
schaftswerke.

1982

Die Ehe von Heinz und Elisabeth Braun wird geschieden.
Erste Kehlkopfkrebs-Diagnose, im Juni Operation im
Schwabinger Krankenhaus, im Juli und August folgen et-
liche Bestrahlungen. Das im »Stern« verffentlichte Portrat
Uber Heinz Braun von Jirgen Serke macht Braun national
und international bekannter und férdert den Verkauf seiner
Bilder.'®

Reise mit Roswitha Pross in die Schweiz, in Zirich Aus-
stellung in der Galerie Pon, anschlieBend in der Ponova
Gallery in Toronto/Kanada.

1983

Gemeinsam mit Jurgen Serke Aufenthalt auf Sylt. Begeg-
nung mit Ute Crone-Erdmann, mit der ihn bis zum Tod
eine intensive und leidenschaftliche Freundschaft verbin-
det. Gemeinsam reisen sie auf die danische Wattenmeer-
insel Rema. Im Dezember folgt ein Aufenthalt in Wien.

1984

Braun hélt sich haufig in Niederbayern bei dem Galeristen
und Malerfreund Dazi Tyroller auf, zum Freundeskreis ge-
héren auch der Musiker Hans-Jirgen Buchner und dessen
Frau Ulla aus Haindling. Brauns Gesundheitszustand ver-
schlechtert sich allm&hlich. Reise nach Wien mit der be-
freundeten Klnstlerin Beate Passow aus Miinchen.

Im Sommer reist Heinz Braun mit Ute Crone-Erdmann
nach Korsika und an den Gardasee.

183



Heinz Braun und Fred Zigldrum im Floriansbrunnen, Dachau 1980,
Foto: Siegfried Scheibner, Dachau

Im November Ubernimmt er das Atelier des verstorbenen
Freundes und Malers Fred Zigldrum in Dachau. Sein Ge-
sundheitszustand macht kurz darauf erneute Behandlun-
gen im Schwabinger Krankenhaus erforderlich.

»Der Tod soll aufhéren, mich zu schikanieren, mit dem
Leben gehe ich fremd.«

1985

Im April bereist Braun mit seinem Sohn Alexander Santo-
rin. Obwohl es ihm schlecht geht, malt er viel.

Zweimal begibt sich Heinz Braun zu Behandlungen in die
Privatklinik von Julius Hackethal im Chiemgau.

Mit Ute Crone-Erdmann abermals Reisen an den Garda-
see und an die Ostsee nach Danisch Nienhof.

Brauns Gesundheitszustand verschlechtert sich rapide.
Im September muss er zu Behandlungen ins Klinikum
GroBhadern. Dort arbeitet er intensiv an kleinformatigen,
meist in schwarz-weiB gehaltenen Zeichnungen, die er als
Buch herauszugeben plant.®

Im Oktober Wiederverheiratung mit Elisabeth Schmelzer.
Behandlung im Krankenhaus Feldafing im November.
Waéhrend dieser Zeit gelegentliche Arbeitsaufenthalte im
Atelier von Thomas Niggl in Feldafing.
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Die Schauspielerin Cleo Kretschmer holt Braun fir die
Rolle eines Malers in dem Film »Bibo’s Manner« von Klaus
Lemke aus dem Krankenhaus'®. Im Dezember muss Braun
wieder ins Klinikum GroBhadern, wo die Arzte ihm einen
eigenen Raum zum Arbeiten einrichten.

1986

Im Januar entstehen die letzten Arbeiten. Am 21. Februar
stirbt Heinz Braun in GroBhadern. Zahlreiche Freunde aus
der Minchener Kulturszene kommen zu seiner Beisetzung
auf dem Laimer Waldfriedhof.

»Es sind doch nur die Schmerzen des Abschieds«""

1 Zitiert nach Jurgen Serke: »Die Erde, das ist ein einziger bdsartiger Tumor«. In: Die
Weltwoche Nr. 23, 9.6.1988

2 Handschriftliche Autobiografie aus: TV-Beitrag Uber Heinz Braun in »Capriccio«,
BR Fernsehen, Méarz 1988

3 Wie Anm. 2

4 Zitiert nach Jiirgen Serke: »Lieber Idiot als Beamter« — Die Geschichte des Malers
Heinz Braun aus Bayern. In: Stern, Heft Nr. 40 (35. Jg.) vom 30.9.1982

5 Autobiografie Galerie Gegenwart, Straubing 1984

6 Wie Anm. 2

7 Wie Anm. 5

8 Urkunde der Oberpostdirektion Minchen vom 21.12.1964
9 Wie Anm. 2

10 Die Atlantikschwimmer (1975), Bierkampf (1976), Servus Bayern (1977), Der junge
Ménch (1978), Der Komantsche (1979)

11 Wie Anm. 4
12 Wie Anm. 4
13 Wie Anm. 4

14 Zitiert nach Christoph Wiedemann: »Malen ist Leben. Die letzten Bilder des Heinz
Braun«. In: Stiddeutsche Zeitung. 7.11.1986

15 Von Ute Crone-Erdmann und Freunden nach Brauns Tod 1986 unter dem Titel
»Schmerzen des Abschieds« herausgegeben, dazu Ausstellung im Ignaz-Gunther-
Haus (MUnchner Stadtmuseum)

16 Siehe Anekdote Cleo Kretschmer: »Heinzi, der wundervolle Riese«. In vorliegender
Ausgabe.

17 Zitiert nach Ute Crone-Erdmann (Hg.): »Heinz Braun — Schmerzen des Abschieds«.
Privatdruck. Worthsee-Steinebach 1986

Abb. S. 176/185
Heinz Braun, um 1979
Fotos: Roswitha Pross, Minchen




AUSSTELLUNGS-
VERZEICHNIS

1978 Alte Schule, Germering 1986 Minchner Stadtmuseum (Ignaz-Ginther-Haus)

1979 LOFT, Mlnchen 1987 Stadtische Galerie im Cordonhaus, Cham
Galerie Hartmut Beck, Erlangen KunstBetrieb e.V., Dachau (mit Fred Arnus
Hertie-Hochhaus (Beteiligung), Miinchen Zigldrum)
»Die Klappe«, Minchen, FendstraBe 1988 Miinchner Stadtmuseum

1982/83 Galerie Nicoline Pon, Ziirich Kunsthalle Emden

1983 Ponova Gallery, Toronto 1989 Universitat und Kulturamt Osnabriick

Mulnchner Stadtmuseum (Ignaz-Glinther-Haus) 1994 Hart-Galerie, Germering

Galerie Risse, Hochstadt-Wessling

Uta Freising und Peter Sorge, Miinchen 1998 Burgerhaus, UnterschleiBheim

Atelier Brum-Schulz, Minchen 2003 Heinz Braun in Erinnerung. Roswitha Pross
1984 LOFT, MiUnchen und Vlado Kristl, Galerie Klaus Lea, Miinchen

Galerie Hartmut Beck, Erlangen 2006 Stadthalle Germering

Galerie Gegenwart, Straubing
2009 Galerie Klaus Lea, Miinchen
1985 Galerie THOMAS, Minchen

Kaufhaus Kunst (Beteiligung), Miinchen, 2013 Kunst- und Gewerbeverein, Regensburg
WeiBenburger Platz 2015 Galerie Van de Loo, Miinchen (mit Richard
Vogl)

2016 Galerie Oberlander, Augsburg

Galerie Klaus Lea, Miinchen
Abb. S. 132/186
Ausstellung in der »Klappe«
MUinchen 1979, Foto: Privat
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